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A GRAART

dom aukcyjny

AUKCJA DZIEL SZTUKI

NIEDZIELA, 23 MARCA 2025

SZTUKA WSPOLCZESNA
godz. 17°°

MALARSTWO TRADYCYJNE
godz. 19%°

WYSTAWA | LICYTACJA W NASZEJ SIEDZIBIE
Galeria AGRA-ART — Warszawa, ul. Wilcza 70

Rezerwacja linii telefonicznych, asysty internetowej oraz zlecenia
agra@agraart.pl lub tel. 22 625 08 08, 601 352 916

Aukcja odbedzie sie w galerii Agra-Art.

Zachecamy do licytacji on-line, przez telefon lub pozostawienia zlecenia licytacji w Panistwa imieniu.



REGULAMIN AUKCJI STACJONARNYCH
DOMU AUKCYJNEGO AGRA-ART S.A.

&1

§ 2.

POSTANOWIENIA OGOLNE

Ninigjszy Regulamin okresla zasady przeprowadzenia oraz uczestnictwa w aukcji, ktorej przed-
miotem sa dzieta sztuki oraz inne obiekty kolekcjonerskie, powierzone Domowi Aukcyjnemu
Agra-Art S.A. celem ich sprzedazy.

DEFINICJE
Ilekroc w niniejszym Regulaminie jest mowa o ponizszych pojeciach, nalezy przez nie rozumie¢:

Dom Aukcyny-Dom Aukeyjny Agra-Art S.A, z siedziba w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63, zare-
jestrowany w rejestrze przedsiebiorcow Krajowego Rejestru Sadowego prowadzonym przez Sad
Rejonowy dla m.st. Warszawy w Warszawie pod numerem KRS 0000101181,

EsTymAcJE - orientacyjny przedziat cen, podany na podstawie analizy rynku aktualnej dla terminu
aukeji, w ktdrym w wyniku licytacii z najwiekszym prawdopodobierstwem moze znalez¢ sie cena
uzyskana; wartosc ta nie uwzglednia kwoty Premium.

PrzepmioT Aukcs = dzieto sztuki oraz inne rzeczy nie wylaczone z obrotu, powierzone przez
osoby trzecie do sprzedazy.

Cena Rezerwowa - najnizsza cena sprzedazy Przedmiotu Aukcji brutto ustalona dla Przedmiotu
Aukcji przez wiasciciela Przedmiotu Aukcji.

Cena Wyworawcza - cena, od ktorej aukcjoner rozpoczyna licytacje Przedmiotu Aukcji.

SprzEDAJACY - 0S0ba zgtaszajaca przedmiot do sprzedazy (wliczajac agenta, wykonawce lub oso-
bistego reprezentanta, ktory dziata w jego imieniu).

UczesTuik - 0soba zarejestrowana zgodnie z postanowieniami ninigjszego Regulaminu, bioraca
udziat w aukcji osobiscie lub za posrednictwem Pefnomocnika dziatajacego na podstawie
pisemnego Petnomocnictwa.

Nasywea - Uczestnik lub mocodawca (w przypadku licytacii przez petnomocnika), ktéra zgtosita
najwyzsza oferte zaakceptowana przez Aukcjonera (przybicie), lub nabyla przedmiot w sprzedazy
poaukcyinej.

AukcJoner - 0soba upowazniona przez Dom Aukcyjny do prowadzenia aukcji.

Umowa - umowa sprzedazy zawarta miedzy Domem Aukcyjnym a Nabywcg z chwila udzielenia
przybicia, tj. w momencie zaakceptowania przez aukcjonera najwyzszej oferty poprzez uderze-
nie mtotkiem (zgodnie z art. 70 § 2 Kodeksu Cywilnego).

Ustawa AML - ustawa o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu z dnia
Tmarca 2018 . (Dz.U. z 2021 1. poz. 1132, 163 z pdzn. zm.)

Premum = prowizja ptacona przez Nabywce Domowi Aukcyjnemu, zawierajgca podatek VAT,
okreslona w § 12 ust. 2.

Cena Zakupu= jest to cena catkowita do zaptaty (cena przybita miotkiem z dodana kwotg Premium
i ewentualnie z innymi optatami wymienionymi w § 12, lub w przypadku sprzedazy poaukcyjnej -
uzgodniona cena sprzedazy), ktora nie podlega negocjacji po zakoriczeniu aukcji.

Cena Uzyskana - najwyzsza oferta zaakceptowana przez aukcjonera przez uderzenie miotkiem.

VAT craniczny - podatek od towardw i ustug, ktory na podstawie art. 120 ust. 2 i 3 ustawy
0 podatku od towardw i ustug stosuje sie do importu dziet sztuki, przedmiotow kolekcjonerskich,
antykow oraz wewnatrzwspélnotowego nabycia dziet sztuki oraz do ich dostawy dokonywanej
przez podmioty okreslone w tym przepisie, naliczany przy obiektach sprowadzonych spoza Unii
Europejskiej - opfata pobierana od Nabywecy.

OpeATA KoMPENSACYNA - optata w wysokosci 20% wylicytowanej Ceny uzyskanej stanowigca
zryczattowane odszkodowanie, obejmujgce miedzy innymi koszty przygotowania Dziefa do

§ 3.

§ 4.

§5.

aukcji, Prowizje, utracone przez Dom Aukcyjny korzysci, a takze szkody wizerunkowe.
Dom Aukeyjny naliczy Optate kompensacyjna w przypadku odstapienia od Umowy przez Dom
Aukcyjny wobec opéznienia wptaty od Nabywcy.

PRZEDMIOT AUKCJI

Przedmiotami Aukcji sg rzeczy nie wytaczone z obrotu. Przedmioty Aukcji, zgodnie z oéwiad-
czeniami 0s6b zgtaszajacych Przedmioty Aukcji do sprzedazy, stanowia wytaczna wasnosc tych
0s0b, sa wolne od wad prawnych, nie s3 objete jakimkolwiek postepowaniem administracyjnym,
sadowym lub skarbowym, s3 wolne od zajecia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych oraz nie sq przedmiotem jakichkolwiek roszczen osb trzecich.

Dom Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za wady fizyczne i prawne oferowanych Przed-
miotow Aukcji, jesli Nabywca wiedziat o wadzie w chwili przybicia. Z zastrzezeniem bezwzglednie
obowiazujacych przepiséw prawa dotyczacych ochrony konsumentéw, Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za wady fizyczne i prawne Przedmiotow Aukcji, o ktdrych to wadach nie posia-
dat wiedzy.

Dom Aukcyjny moze wycofa¢ Przedmiot Aukcji bez podania przyczyny.

Przed aukcja Dom Aukcyjny publikuje katalog zawierajgcy wskazanie Przedmiotow Aukcji ofero-
wanych na najblizszej aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie mozliwos¢ skiadania oswiadczen
i poprawek po publikacji katalogu, ktore uzupetniaja opisy tam zawarte. Oswiadczenia i poprawki
ogtoszone w czasie sprzedazy uzupetniaja opis katalogowy.

Opisy zawarte w katalogu, o ktorym jest mowa w ust. 4 powyzej, przygotowywane sa przez histo-
rykéw sztuki posiadajacych rozlegte i udokumentowane dodwiadczenie, potwierdzone praca
zawodowa.

Przedmioty Aukcji sg oceniane przez konserwatora dziet sztuki.

Dom Aukcyjny gwarantuje zgodnos¢ cech sprzedawanych obiektéw opisanych w katalogu
ze stanem faktycznym, w momencie zawarcia transakcji.

Przedmioty Aukcji sa udostepniane zainteresowanym do zapoznania sie z nimi w siedzibie Domu
Aukcyjnego na nie mniej niz 10 dni przed aukcja na wystawie poprzedzajacej aukcje. Dom Au-
keyjny zaleca wykorzystanie tej mozliwosci blizszego zapoznania sie z obiektem, jego opisem
katalogowym i stanem faktycznym.

ORGANIZACJA AUKCJI

Nie pozniej niz na 10 dni przed planowanym terminem aukcji Dom Aukcyjny publikuje ogtoszenie
informacyjne na stronie internetowej www.agraart pl.

W ogtoszeniu, o ktorym jest mowa w ust. 1powyzej, Dom Aukcyjny okresla termin aukcji, migjsce
oraz katalog Przedmiotéw Aukcji.

Dom Aukeyjny do chwili rozpoczecia licytacji danego Przedmiotu Aukcji jest uprawniony do jed-
nostronnej zmiany warunkdow okreslonych w ogtoszeniu informacyjnym dotyczacych tego Przed-
miotu Aukcji bez podania przyczyny.

Aukcja jest prowadzona zgodnie z prawem polskim i w jezyku polskim przez Aukcjonera.
WARUNKI | SPOSOBY UCZESTNICTWA W AUKCJI

Uczestnikiem moze by¢ osoba fizyczna, ktora posiada petng zdolnosc¢ do czynnosci prawnych,
0soba prawna oraz jednostka organizacyjna nie posiadajaca osobowosci prawnej, ale posiadajg-
ca zdolnos¢ prawna.

Osoby, ktore zamierzajg pierwszy raz uczestniczy¢ w aukcji Domu Aukcyjnego, proszone sa
0 uprzedni kontakt z Domem Aukcyjnym w celu weryfikacji danych osobowych oraz ustalenia
warunkow ewentualnej pfatnosci (rejestracja uczestnikow).

Wszelkie dane Uczestnikow pozostaja do wytacznej wiadomosci Domu Aukcyjnego.

Do udziatu w licytacji beda dopuszczone wszystkie osoby, ktdre spetniaja przestanki wskazane
wust, Tpowyzej, zarejestrowaty sie do aukcji (podaty Domowi Aukcyjnemu swoje dane wskazane
w formularzu rejestracyjnym), oraz ktdre zostang pozytywnie zweryfikowane przez Dom Aukcyj-
ny, dotychczas wywiazaty sie ze swoich zobowigzan lub wobec ktdrych zfozono wiarygodne refe-
rencje, a takze - w przypadku gdy cena wywotawcza bedzie wyzsza anizeli 10.000 EUR -
ktore zostang zidentyfikowane i zweryfikowane w ramach stosowania przepisow Ustawy AML,



§ 6.

§7.

§ 8.

oraz w stosunku do ktorych nie zachodzi uzasadnione podejrzenie prania pieniedzy Iub finan-
sowania terroryzmu. W kazdym przypadku podejrzenia prania pieniedzy lub finansowania terro-
ryzmu, Dom Aukcyjny ma prawo odmdwi¢ dopuszczenia do aukcji.

Dom Aukcyjny moze uzaleznic uczestnictwo osoby w aukcji od wykazania przez te osobe, iz jest
0s0bg uprawniong do udziatu w aukcj.

W uzasadnionych przypadkach Dom Aukcyjny zachowuje sobie prawo niedopuszczenia danej
osoby do uczestnictwa w aukcji bez podania przyczyny.

Dom Aukcyjny jest uprawniony do rejestracii przebiegu aukcji w formie audio video, z zastrzeze-
niem nalezytej ochrony wizerunku Uczestnikdw.

Do udziatu w aukcji mozna przystapic:

a) osobiscie - udziat osobisty na sali aukcyjnej,

b) licytacia telefoniczna,

) w imieniu uczestnika - licytacja zlecona Domowi Aukcyjnemu,
d) przez Internet w czasie rzeczywistym.

Dom Aukcyjny ma prawo zorganizowac aukcje bez fizycznego udziatu 0séb na sali aukcyjnej,
jezeli bedzie to konieczne z uwagi na obowiazuigce przepisy prawa lub dla zachowania bez-
pieczenstwa Uczestnikow.

Warunkiem przystapienia do Aukcji jest akceptacja niniejszego Regulaminu.
UDZIAL OSOBISTY

Kazdemu Uczestnikowi przed aukcjg zostanie przypisany indywidualny numer identyfikacyjny.
Przed rozpoczeciem aukcji przy stanowisku rejestracyjnym Domu Aukcyjnego Uczestnik biorgcy
osobisty udziat w aukcji, otrzyma tabliczke z tym numerem. Uczestnik postuguje sie w/w
tabliczka w trakcie licytacji w celu akceptacii kolejnych postapien i jest zobowigzany okazac ja na
kazde wezwanie Aukcjonera.

Przy stanowisku rejestracyjnym Uczestnik potwierdza swojg tozsamo$¢ waznym dokumentem
tozsamosci ze zdjeciem na kazda prosbe pracownika Domu Aukcyjnego dokonujgcego rejestraci.

Bezposrednio po zakoriczeniu aukcji Uczestnik obowigzany jest zwrdcic tabliczke, o ktorej jest
mowa w ust. 1 powyzej.

Uczestnik aukcji jest odpowiedzialny za skutki uzycia otrzymanej od Domu Aukcyjnego tabliczki
licytacyjnej przez osobe trzecia.

W przypadku dokonania zakupu przez Uczestnika, Dom Aukcyjny na prosbe Uczestnika wyda mu
pisemne potwierdzenie zawartych uméw.

LICYTACJA TELEFONICZNA
Uczestnicy aukcji maja mozliwosc¢ wziecia udziatu w aukcji przez telefon (licytacja telefoniczna).

Uczestnik licytacji telefonicznej powinien nie pdzniej niz na 12 godzin przed rozpoczeciem aukcji
skontaktowac sie z Domem Aukcyjnym, celem zarezerwowania linii telefonicznej.

Osoba, ktora zgtasza chec uczestnictwa w licytaci telefonicznej jest zobowiazana do wskazania
numerdw Przedmiotow Aukcji, ktdre zamierza licytowa¢ oraz numeru telefonu, pod ktdry pra-
cownik Domu Aukcyjnego zadzwoni do nigj w czasie aukcji.

Dom Aukceyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytaci tele-
fonicznej z powodu trudnosci z potaczeniem z numerem podanym przez Uczestnika.

Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, a ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem
zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do archiwizo-
wania rozmow.

Dom Aukcyiny zapewnia mozliwosé uczestnictwa w licytacji telefonicznej w jezyku angielskim
francuskim lub niemieckim.

LICYTACJA W IMIENIU UCZESTNIKA
Uczestnik moze zleci¢ Domowi Aukcyjnemu licytowanie wybranych Przedmiotéw Aukcji w jego

imieniu, W tym celu Uczestnik wypetnia formularz zamieszczony w katalogu aukcyjnym lub
w Internecie pod adresem www.agraart.pl.

Wypetniony i podpisany formularz zlecenia licytacji nalezy dostarczy¢ osobiscie do siedziby
Domu Aukcyjnego lub mailem na adres agra@agraart.pl, nie pdzniej niz na 2 godziny przed
rozpoczeciem aukcji.

Dom Aukeyjny licytuje Przedmioty aukcji w imieniu Uczestnika do kwoty maksymalnej, ozna-
czongj przez Uczestnika na formularzu zlecenia.

Dom Aukcyjny dotozy wszelkich staran, by zakupi¢ Przedmiot Aukcji po najnizszej mozliwej cenie.

Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecen bez limitu ceny.

. LICYTACJA PRZEZ INTERNET W CZASIE RZECZYWISTYM

Dom Aukcyjny udostepnia mozliwosc licytacii w czasie rzeczywistym przez Internet razem
z Uczestnikami zgromadzonymi na sali aukcyjnej.

Warunkiem uczestnictwa w aukcji w sposéb opisany w ust. 1 powyzej, jest zarejestrowanie Sie
przez Uczestnika na stronie internetowej www.agraart.pl oraz uzyskanie statusu VIP, z zastrzeze-
niem ust. 3 ponizej.

Status VIP mozna uzyskac kontaktujac sie z Domem Aukcyjnym w sposob opisany pod adresem
www.agraart.pl.

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za wszelkie problemy, utrudnienia, a w szczegélno-
$ci brak mozliwosci licytacji spowodowany trudnosciami lub awarig techniczng po stronie
Uczestnika lub operatora facza internetowego, z ktorego korzysta Uczestnik.

§ 10. CENA

1

Wszystkie Przedmioty Aukcyjne, o ile nie sa oznaczone inaczej, posiadaja Cene Rezerwows,
znang jedynie Domowi Aukcyjnemu, ktora miesci sie w przedziale miedzy Ceng Wywotawcza,
adolng Estymacja. W przypadku braku osiggniecia Ceny Rezerwowej, nie jest mozliwe zakoncze-
nie aukeji sprzedaza Przedmiotu Aukcyjnego. W takiej sytuacji aukcja zostaje zamknieta pomimo
braku sprzedazy Przedmiotu Aukcji.

W katalogu podaje sie orientacyjne Ceny Wywotawcze oraz Estymacje. Dom Aukcyjny zastrze-
ga sobie prawo do zmiany Ceny Wywotawczej przed aukcja.

Aukcjoner moze w zaleznoéci od zainteresowania Przedmiotem Aukcji rozpoczac licytacje od
Ceny Wywotawczej nizszej lub wyzszej niz umieszona w katalogu.

Estymacje s3 okreélane przez Dom Aukcyjny na podstawie analizy wynikow aukcji podobnych
obiektow oraz aktualnej tendencji rynkowej.

§ 11. PRZEBIEG AUKCJI

1

Licytacje prowadzi Aukcjoner, ktory okresla postapienia w licytacii, rozstrzyga wszelkie spory
i wskazuje Nabywce obiektu.

Aukcjoner stosuje postapienia ustalone wezesniej wedtug ponizszej tabeli:

PRZEDZIAL CENOWY MINIMALNE POSTAPIENIE
do 5000 zt 100 zt
5000 -10 000 zt 500 zt
10 000 =100 000 zt 1000 zt
100 000 - 200 000 zt 2000 zt
200 000 - 500 000 zt 5000 zt
powyzej 500 000 zt 10 000 zt

Aukcjoner moze stosowac wielokrotnos¢ minimalnych postapien.

Stawki postapie nie podlegaja zmianie z uwagi na spéjnosé z systemem internetowym Domu Aukcyjnego.
Oferta Uczestnika jest wiazaca po zaakceptowaniu jej przez Aukcjonera.

Oferta zlozona w toku aukcji przestaje wiazac, gdy inny Uczestnik ztozy oferte wyzsza.
Aukcjoner ma prawo, o lle Uzna to za niezbedne z uwagi na przepisy prawa, postanowien Regulaminu

lub ochrong interesw Uczestnikow aukcji lub Domu Aukcyjnego, wycofac oferte, odméwic przyje-
oferty, wycofac Przedmiot Aukcji lub ponownie zaproponowac Przedmiot Aukcji do licytaci.



Aukcjoner jest uprawniony do samodzielnego podnoszenia minimalnej kwoty oferty az do po-
ziomu Ceny Rezerwowej.

Przedmioty Aukcji, ktdrych licytacja zakonczyta sie ponizej Ceny Rezerwowej nie zostaja sprze-
dane. Aukcjoner wowczas poinformuje o takim fakcie, wskazujac osobe, ktdra zaoferowata naj-
wyzszq ceng. Obiekt moze by¢ sprzedany po aukcji pod warunkiem uzyskania zgody wiasciciela.

Zawarcie Umowy nastepuje z chwilg udzielenia przybicia, czyli w momencie uderzenia mtotkiem
przez Aukcjonera. Chwila ta jest rownoznaczna z zawarciem umowy sprzedazy zgodnie z art.
70%§ 2 Kodeksu cywilnego.

§ 12. PLATNOSC

1

Dom Aukeyjny o$wiadcza, Ze jest podatnikiem podatku od towardw i ustug i z tytutu dokonania
sprzedazy opodatkowany jest podatkiem od towardw i ustug na podstawie przepisow ustawy
7 dnia 11 marca 2004 r. 0 podatku od towarow i ustug (Dz.U. z 2021 1. poz. 685 ze zm.) niekorzy-
stajacym ze zwolnienia z tego podatku, wobec czego nabycie zwolnione jest z Podatku od czyn-
nosci cywilnoprawnych stosownie do art. 2 pkt 4) ustawy z dnia 9 wrzesnia 2000 . 0 podatku od
czynnosci cywilnoprawnych (Dz. U. z 2020 1. poz. 815 ze zm.)

Do wylicytowane] ceny doliczona zostanie opfata organizacyjna (Premium) w wysokosci 20%,
zawierajaca podatek VAT.

W przypadku obiektow, ktére zostaty sprowadzone spoza obszaru Unii Europejskiej (0zna-
czonych =), do Ceny Zakupu doliczona zostanie dodatkowo kwota VAT-u granicznego
w wysokosci 8% Ceny Uzyskanej.

Do Ceny Zakupu obiektéw oznaczonych & doliczana bedzie dodatkowo optata wynikajaca
z prawa tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymania wynagrodzenia zgodnie z Ustawa z dnia
4 lutego 1994 - 0 prawie autorskim i prawach pokrewnych z tytutu odsprzedazy oryginatu utworu
(droit de suite).

Opfata, 0 ktdrej mowa w ust. 4 powyzej, wyliczana bedzie na podstawie Ceny Uzyskanej, wg poniz-
szego zestawienia (Zrédto: Dz.U.2022.2509 t.j, wersja od: 6 XII 2022 r. - Art. 19. [Droit de suite]):
1. Twércy i jego spadkobiercom, w przypadku dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy utworu plastycznego lub fotograficznego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego sume ponizszych stawek:
1) 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do rdwnowartosci
50 000 euro, oraz
2) 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro, oraz
3) 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro, oraz
4) 0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro, oraz
5) 0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym
réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢ 12 500 euro.

Kurs euro wg biezacego kursu walut, a w przypadku gdy aukcia odbywa sie w dzien ustawowo
wolny od pracy lub w sobote - z ostatniego dnia roboczego poprzedzajacego aukcje.

Prawo wtasnosci Przedmiotu Aukcji przechodzi na Nabywce z chwila zaptacenia petnej wysoko-
$ci ceny oraz Premium i, jezeli znajdzie to zastosowanie w danej sytuacji, kwot wskazanych
w ust. 3 i - odpowiednio - 4 powyzej.

0 ile nie uzgodniono inaczej, Nabywca obowigzany jest wptaci¢ naleznosé za zakupione obiekty
w terminie 10 dni od dnia zakoriczenia aukcji na podstawie faktury pro forma wystawionej przez
Dom Aukceyjny.

W przypadku opdznienia, Dom Aukcyjny bedzie uprawniony do naliczania odsetek ustawowych
73 opoznienie.

Wplat mozna dokonywac przelewem bankowym, gotéwka Iub kartami ptatniczymi w siedzibie
Domu Aukcyjnego. Dom Aukcyjny przyjmuje platnosci kartami Visa, Mastercard/Eurocard, JBC.

Numer rachunku bankowego wiasciwego do dokonania pfatnosci podany jest w katalogu,
na stronie internetowej i na fakturze pro forma.

W przypadku dokonania ptatnosci przelewem bankowym, wszelkie koszty transferu $rodkow
i opfaty bankowe pokrywa Nabywca.

W przypadku dokonywania przelewdw z zagranicy i w walutach obcych, kwoty beda ksiegowane
w ztotdwkach po kursie stosowanym przez bank prowadzacy rachunek bankowy Domu Aukcyjnego.
Nabywca zobowiazany jest do pokrycia wszelkich kosztow zwigzanych i wyniktych z faktu wylicyto-
wania Przedmiotu Aukcji, w tym ewentualnych roszczen wynikajacych z zawarte] Umowy sprzedazy.

W przypadku, gdy Nabywca nie zaptaci ceny za zakupione obiekty w petnej wysokosci w terminie
10 dni od dnia zakoriczenia aukcji, Dom Aukcyjny bedzie uprawniony do odstapienia od Umowy
w trybie natychmiastowym i zazadania od Nabywcy zaptaty Optaty Kompensacyjnej. Uprawnienie
do odstapienia od Umowy Dom Aukcyjny moze zrealizowa¢ w terminie do 6 miesiecy od daty aukcji.

Niezaleznie od uprawnien powyzszych, Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo sadowego
dochodzenia realizacji Umowy i obcigzenia Nabywcy kosztami stad wyniktymi.

§ 13. ODPOWIEDZIALNOSC

1

Dom Aukcyjny wytacza w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem wszelkie gwarancje inne
niz potwierdzenie autentycznodci, oraz zgodno$¢ wymiardw i techniki wykonania Przedmiotu
Aukcji z opisem katalogowym (o ile ewentualne btedy opisu nie zostaty skorygowane np. przez
Aukcjonera lub w inny sposob).

7 zastrzezeniem ust. T powyzej oraz postanowien zdania kolejnego, catkowita odpowiedzialnos¢
Domu Aukeyjnego bedzie ograniczona wytacznie do Ceny Zakupu zaptaconej przez Nabywece.

Zadne postanowienie w niniejszym Regulaminie nie wyklucza lub nie ogranicza odpowiedzialnosci
Domu Aukcyjnego wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego
wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej Domu Aukcyjnego.

§ 14. PRAWA AUTORSKIE

1

Dom Aukeyjny nie przekazuje wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

Prawa autorskie do wszystkich zdje, ilustracji oraz tekstow dotyczacych Przedmiotu Aukcj,
w tym zawarto$¢ katalogu aukcyjnego sporzadzanych przez lub na rzecz Domu Aukcyjnego
stanowig wiasnos¢ Domu Aukcyjnego.

§15. OCHRONA DANYCH OSOBOWYCH

1

Administrator danych. Mozliwosc uczestnictwa w aukcjach prowadzonych przez Dom Aukcyjny
wiaze sie z przetwarzaniem danych osobowych Uczestnika jak rowniez mocodawcey (w przypad-
ku licytacji przez petnomocnika). Dom Aukcyjny bedzie przetwarza¢ powierzone dane osobowe
we whasnym imieniu jako Administrator w rozumieniu Rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego
i Rady (UE) 2016/679 (RODO).

Zakres przetwarzanych danych. Dom Aukcyiny bedzie przetwarza¢ dane w zakresie:

a) zawartym w formularzu rejestracyjnym,

b)  danych przekazanych w ramach wykonywanych zlecen przez Dom Aukcyjny (np. roz-
mowa telefoniczna),

0 danych osobowych petnomocnikéw do reprezentacji mocodawcow w danej licytaci.

Cel przetwarzania udostepnionych danych. Dom Aukcyjny przetwarza wyzej wskazane dane

w celu:

a)  Umozliwienia wykonania zlecenia licytacji telefonicznej, o ile Dom Aukcyjny dostanie
takie zlecenie, na podstawie art. 6 ust. 11it. a) RODO,

b)  dopuszczenia Cie do aukcji oraz zawarcia Umowy na podstawie art. 6 ust. 11it. b) RODO,

¢) obstugi reklamacji na podstawie art. 6 ust. 1lit. b) RODO,

d)  ustalenia, dochodzenia lub obrony przed roszczeniami kierowanymi wobec Administra-
tora - na podstawie art. 6 ust. 1lit. f) RODO,

e) realizacja obowiazkdw natozonych na Dom Aukcyjny na mocy Ustawy AML, w tym
w szczegdlnosci stosowania srodkow bezpieczenstwa finansowego, ktorych katalog
okreslony zostat w tresci Ustawy AML.

Podstawa do przetwarzania danych. Podanie wyzej wskazanych danych osobowych jest dobro-
wolne, jednakze konieczne do zawarcia i wykonania Umowy, a takze jej rozliczenia.

Odbiorcy danych, Dane osobowe mozemy przekazywa¢ innym podmiotom, ktdre beda je

przetwarzaty, w szczegdinosci:

a) podmiotom prowadzacym dziatalnos¢ pocztowa lub kurierska,

b)  bankom, w przypadku koniecznosé prowadzonych rozliczen,

0 podmiotom wspierajacym Dom Aukcyjny w prowadzonej dziatalnosci na zlecenie Domu
Aukeyjnego, w szczegdlnosci dostawcom IT, ksiegowosc, obstuga prawna.



6. Okres przetwarzania danych. § 18. REKLAMACJE

a) Dane udostepnione Domu Aukcyjnemu beda przetwarzane przez czas niezbedny do wy-

konania Umowy, nie dtuzej niz do czasu przedawnienia roszczen z Umowy, z zastrzeze- 1

niem lit. b) ponizej,

b)  Dane przetwarzane przez Dom Aukcyjny w celu realizacji obowiazkéw wynikajacych 2,

7 Ustawy AML, w tym w szczegdlnosci pozyskane w ramach stosowania srodkow bez-
pieczenstwa finansowego, przetwarzane sa przez Dom Aukcyjny na zasadach wynikaja

cych z przepisow Ustawy AML. 3

7. Prawa osob, ktdrych dane przetwarza Dom Aukcyjny.

Uczestnik ma prawo skfadac reklamacje dotyczace nabytych Przedmiotéw Aukcyjnych.

Reklamacja moze zostac ztozona w terminie 6 miesiecy od dnia zawarcia Umowy. Liczy sie data
dostarczenia reklamacji do Domu Aukcyjnego.

Reklamacja powinna zostac ztozona w formie pisemnej oraz przestana na adres koresponden-
cyiny: Agra-Art SA, ul. Wilcza 70, 00-670 Warszawa.

a) dostep do tresci swoich danych, 4. Dom Aukcyny ma obowiazek rozpatrzenia kazdej reklamacji w terminie 14 dni od jj otrzymania.
b)  sprostowanie danych,

¢ usuniecie danych, 5. Prawidtowo ztozona reklamacja powinna zawiera¢ dane Uczestnika (imie, nazwisko, adres
d)  ograniczenie przetwarzania danych, zamieszkania) oraz uzasadnienie reklamacji.

e) przenoszenie danych,

f) wniesienie sprzeciwu wobec przetwarzania danych. § 19. PRZECIWDZIALANIE PRANIU PIENIEDZY

8. Realizacja praw. Realizacja praw, o ktorych mowa powyzej moze odbywac sie poprzez wska-

zanie swoich Zadan na adres mail agra@agraart.pl. lub pisemnie na adres siedziby Administratora. 1

9. Prawo do skargi. Przystuguje prawo wniesienia skargi do Prezesa Urzedu Ochrony Danych Osobo-
wych przez osobe, ktérej dane Dom Aukcyjny przetwarza z naruszeniem przepisow.

10.  Zrédto danych. Przetwarzane dane osobowe pochodza bezposrednio od Uczestnika lub moco- 2,

dawcy Uczestnika Aukcii, a takze z powszechnie dostepnych rejestrow prowadzonych i udostep-
nianych na podstawie przepisow prawa.

1. Spetnienie obowiazku informacyjnego przez mocodawce (w przypadku udziatu w licytacji

przez petnomocnika). Mocodawca zobowiazuje sie poinformowac swojego petnomocnika o tresci 3

§ 15 Regulaminu i na zadanie Domu Aukcyjnego przedstawic dowdd spefnienia tego obowigzku.
§ 16. ODSTAPIENIE OD UMOWY

1. W przypadku zwioki w zapfacie za wylicytowany Przedmiot Aukcji, Dom Aukcyjny wezwie
zwyciezce aukcji do zaptaty w terminie nie krétszym niz 10 dni z zagrozeniem, ze w razie

bezskutecznego uptywu wyznaczonego terminu Dom Aukcyjny odstapi od umowy i naliczy 4,

Opfate kompensacyjna.
W przypadku braku zaptaty w wyznaczonym terminie, Dom Aukcyjny uprawniony jest do
odstapienia od Umowy i naliczenia Optaty kompensacyjnej lub rozpoczecia procedury windykacji.

2. Wkazdym przypadku uzasadnionego podejrzenia prania pieniedzy lub finansowania terroryzmu,
Dom Aukcyjny ma prawo odstapi¢ od realizacji Umowy, niezaleznie od stopnia zaawansowania
Jej realizacji.

ORAZ FINANSOWANIU TERRORYZMU

Dom Aukcyjny jako instytucja obowigzana na mocy postanowien Ustawy AML, zgodnie z dys-
pozycja art. 2 ust. 1 pkt 24a), doktada nalezytej starannosci w zakresie realizacji dziatan zmierza-
jacych do rozpoznania i okredlenia poziomu ryzyka zwiazanego z praniem pieniedzy i finanso-
waniem terroryzmu, a w konsekwencji skutecznego przeciwdziatania jego materializacji.

W celu przeciwdziatania ryzyku, o ktorym mowa w ust. T powyzej, Dom Aukcyjny stosuje wobec
Nabywcow $rodki bezpieczenstwa finansowego w sytuacji, w ktdrej wartosc Przedmiotu Aukcji
rowna jest lub przekracza kwote 10.000 (stownie: dziesiec tysiecy) euro po kursie sredniego
kursu waluty ogtoszonego przez NBP, obowiazujgcego w dniu przeprowadzania transakcji.

W zwigzku z realizacjg obowiazku, o ktorym mowa powyzej, Dom Aukcyjny zastrzega sobie
prawo do zadania dodatkowych dokumentow lub informacji czy tez ztozenia oswiadczenia
okreslajacego wystapienia ryzyka rzeczywistych lub potencjalnych naruszen Ustawy AML albo
niezbednych do wykonania przez Dom Aukcyjny obowiazkow wynikajacych z przepiséw Ustawy
AML. Dom Aukcyjny moze wystapic z zadaniem, o ktorym mowa w zdaniu poprzednim, réwniez
po zakonczeniu aukcji (przybiciu).

Dom Aukcyjny ma prawo do odstapienia od Umowy w przypadku:

a) nieprzekazania informacji lub dokumentow, o ktdrych mowa w ust. 1 powyzej,

b)  stwierdzenia nieprawidtowosci lub braku aktualizacji informacji lub dokumentow
przekazanych przez Nabywce,

) wystapienia uzasadnionego podejrzenia popetnienia czynu zabronionego, w szczegdl-
nosci przestepstwa przeciwko obrotowi gospodarczemu,

d)  w sytuacji uzasadnionego podejrzenia, iz przeprowadzenie transakcji mogtoby
spowodowac naruszenie prawa, jego obejscie lub bytoby niezgodne z regutami obrotu.

§17. ODBIOR PRZEDMIOTU AUKCJI § 20. POSTANOWIENIA KONCOWE

1. Przeniesienie wlasnosci Przedmiotu Aukcji oraz wydanie obiektu Nabywcy nastepuje po zaksie- 1

gowaniu catej naleznej kwoty na rachunku bankowym Domu Aukcyjnego.

2. Dom Aukcyjny wydaje potwierdzenie dokonania zakupu podpisane przez historyka sztuki, ktore
Jest jednoznaczne z potwierdzeniem autentycznosci.

3. Odbidr zakupionych obiektéw odbywa sie w siedzibie Domu Aukcyjnego. Na zyczenie i ryzyko 3

Nabywcy Dom Aukcyjny moze wysta¢ obiekt pod wskazany przez niego adres, jezeli wszelkie
koszty wysytki, zapakowania i ubezpieczenia pokryje nabywca.

4, Dlaniektdrych Przedmiotow Aukcji moze by¢ wymagane pozwolenie na wywoz za granice Rzecz- 4,

pospolitej Polskiej. Kwestie te reguluje to ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami.
W przypadku checi wywiezienia zakupionego Przedmiotu Aukcji za granice, w nigktdrych przy
padkach wskazana wyzej ustawa naktada na wywozacego obowiazek uzyskania odpowiednich
pozwolen. Brak mozliwosci uzyskania pozwolenia na wywoz nie moze by¢ przestankg do odstapie-

nia od Umowy lub opdznienia ptatnosci petnej ceny za zakupiony Przedmiot Aukcji. 5.

5 Odpowiedzialnos¢ Domu Aukcyjnego za Przedmiot Aukcji, w tym w szczegolnosci za jego
uszkodzenie lub utrate, ustaje w chwili odbioru obiektu w siedzibie Domu Aukcyjnego lub
7 chwilg nadania Przedmiotu Aukcji w urzedzie pocztowym Iub firmie przewozowej.

6. O ile nie ustalono inaczej, za zakupione obiekty nie odebrane w terminie 30 dni od daty aukcji,
Dom Aukceyjny bedzie liczyt skfadowe w wysokosci 40 zt dziennie za jeden obiekt.

Ninigjszy Regulamin wchodzi w zycie z dniem 15 stycznia 2022 roku.

Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do dokonywania zmian w Regulaminie, w kazdym czasie.
Przy czym w odniesieniu do aukcji juz ogtoszonych, stosuje sie Regulamin w brzmieniu dotych-
czasowym, nawet jezeli zmiany Regulaminu wesztyby w zycie przed jej rozpoczeciem.

Zgodnie z obowiazujacymi przepisami wywoz dziet sztuki z Polski jest dozwolony, o ile obiekt
spefnia warunki wymienione w ustawie o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami z dnia
23 lipca 2003 1. (Dz.U. nr 162 poz. 1568 ze zm.).

Dom Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania danych osobowych klientow dokonujacych trans-
akcji powyzej rownowartosci 15 000 euro zgodnie z ustawa z dnia 16 listopada 2000 1. 0 prze-
ciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (Dz. U. z 2000 r. nr 116, poz. 1216
z pdzniejszymi zmianami).

Muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicy-
towang powiekszong o optate aukcyjna zgodnie z ustawa o muzeach z dnia 21 listopada 1996 1.
(Dz.U.21997r, nr 5, poz. 24, ze zm.).



101 JOZEF CZAPSKI
(Praga 1896 — Maisons-Laffitte 1993)

AUTOPORTRET, 1973

tusz, papier ciemnokremowy, 30 x 24 cm

sygn. p.d.: J. Cz.

Na odwr. oprawy |.g. napis: Jozef CZAPSKI | ... | autoportrait | avec ... | en 1973
$r. nalepka francuskiej firmy ramiarskiej.

% 5 000 zt estymacja: 6 000 - 8 000



102 PIOTR POTWOROWSKI
(Warszawa 1898 — Warszawa 1962)

PEJZAZ Z t AGOWA, ok. 1958

olej, ptyta pilsniowa, 29,8 x 42 cm
sygn. na odwr.: P. Potworowski | Pejzaz z tagowa

& 18 000 zt estymacja: 20 000 - 30 000

Obraz powstat najprawdopodobniej ok. 1958. W tym ro-
ku Piotr Potworowski powrdcit do Polski po osiemnastu
latach przezytych poza krajem. Lato spedzit z przyja-
ciotmi i kolegami — kapistami (m.in. z Janem Cybisem)

w tagowie. Zachwycit sie polskim pejzazem. Powstat
wowczas Krajobraz z tagowa (obecnie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu). Prezentowany tu Pejzaz
z tagowa to wrazliwe studium pejzazu, utrzymane w cha-
rakterystycznej zielonej tonacji. W swojej tworczosci,
Potworowski starat sie ogranicza¢ game kolorystycznag,
wydobywajac bogactwo tondw przy zawezonej skali barw.
Tworzone przez Potworowskiego obrazy, oparte sg na
waskiej, dyskretnej palecie, cienko potozonych warstwach
koloru i Swiadczg o niezwyktej malarskiej wrazliwosci
artysty.



103 ARTUR NACHT-SAMBORSKI
(Krakéw 1898 — Warszawa 1974)

MARTWA NATURA Z BUTELKA, 1956

olej, ptdétno, 80 x 65 cm
sygn. p.d.. SAMBORSKI

Na odwr. na ptdtnie I.g. nalepka XXIX Biennale w Wenecji 1958 z danymi obrazu, w rogu nr tuszem: 28,
na g. listwie krosna trzy nalepki: XXIX Biennale w Wenecji 1958 z danymi obrazu (czes$ciowo zniszczona),
wtoska nalepka celna, nalepka XXIX Biennale w Wenecji z numerem 515.

% 90 000 zt

Pochodzenie:

— Kolekcja pisarza Jerzego Andrzejewskiego (1909-1983).

— Spadkobiercy Jerzego Andrzejewskiego.

Obraz wystawiany:
— XXIX Biennale Internazionale d’Arte, Wenecja, 1958.

Obraz reprodukowany i wzmiankowany:

estymacja: 100 000 - 150 000

— XXIX Biennale Internazionale d’Arte, Wenecja 1958, katalog s. 310, poz. kat. 28;
— Zdzistaw Kepinski, Artur Nacht-Samborski, ksigzka z cyklu: Publikacje ,,Przegladu Artystycznego“ (red. Mieczystaw
Porebski), Panstwowy Instytut Sztuki, Warszawa 1958, il. 8 (czarno-biata) s. 29, wymieniony w spisie ilustracji s. 19.

Malarstwo Artura Nachta-Samborskiego jest przyktadem
twaorczosci, ktéra wymyka sie jednoznacznej definicji —
nie sposdb zaszeregowac obrazéw artysty do konkretne-
go kierunku sztuki. Zwigzany byt z ugrupowaniem kapistow,
do ktérego nalezeli m.in Jan Cybis, Zygmunt Waliszew-
ski, Piotr Potworowski, Jozef Czapski. Dla artystéow z ,,Ko-
mitetu Paryskiego®, najwazniejsze byty przede wszystkim
wartosci czysto malarskie — kolor, materia obrazu. Unikali
oni literackich tematow, a martwe natury, pejzaze, por-
trety byty dla nich przede wszystkim pretekstem do po-
szukiwania rozwigzan kolorystycznych.

Malarstwo Nachta, ktére urzeka kolorem, jest jednak znacz-
nie bardziej ztozone od programu kapistéw. W jego twor-
czosci, badacze dostrzegajg zwigzki z awangarda tamtych
lat. Krystyna Czerni wskazywata: Piszac o fenomenie
Nachta podkresla sie, ze jego malarstwo byto w pot dro-
gi miedzy impresja a ekspresja, miedzy zwiewng lekkos-
cig Paryza a drapieznoscia Berlina. Jak na reguty klasycz-
nego koloryzmu, te obrazy miaty zaskakujgco mocna
konstrukcje, wewnetrzng architekture, a takze nietypo-
wa, ztamang game kolorystyczng. (Krystyna Czerni,
Kamuflaz. O malarstwie Artura Nachta-Samborskiego,
»1ygodnik Powszechny“ nr 25 z 20 VI 1999)

Nacht-Samborski, wraz z Maria Jaremg i Wactawem Ta-
ranczewskim, reprezentowat Polske na XXIX Biennale
w Wenecji w 1958 roku. W tekscie o Biennale z 1958 r.
Mieczystaw Porebski tak pisat o obrazach Nachta: Jego
linia — to linia dyskusji z nowoczesnym eksperymentem.

Wtasnie na Biennale, umozliwiajacej wielostronne kon-
frontacje i porownania, widziato sie to bardzo wyrazZnie.
Wtasnie tam ujawnity sie te wszystkie dyskretne aluzje

— do wczesnej atmosfery ,,Ecole de Paris®, do kubistycz-
nych transformacji i uproszczen, do rygorow abstrakcyj-
nego organizowania ptotna — ktore sprawiaja, Zze w ciggu
rozwojowym dwudziestego wieku malarstwo to ma swo-
je logiczne miejsce, ze sygnalizuje ono moment bardzo
istotny: moment tworczej refleksji, przez ktora przebija
troska o sama istote malarstwa, pytanie o wartosc¢ tego
wszystkiego, co sie w nim witasnie dokonato, proba usta-
lenia artystycznych imponderabiliow, majacych znacze-
nie zawsze | wszedzie. (Mieczystaw Porebski, Z XXIX
Biennale w Wenecji, ,,Przeglad Artystyczny®, 1958 nr 6, s. 5)

Wsrod zaprezentowanych na Biennale obrazéw, znalazta
sie rowniez Martwa natura z butelka, namalowana w 1956,
ktoéra oferujemy na naszej aukcji. Obraz ten jest malarskim
dowodem na to, jak wielkie bogactwo rozwigzan kolory-
stycznych, fakturalnych i kompozycyjnych znajdowat ar-
tysta, podejmujgc wiele razy te same tematy i motywy.
Martwa natura z butelkg kompozycyjnie rozwigzana jest
poprzez tagodnie diagonalne uszeregowanie przedmio-
tédw na pierwszym planie, z dominujgca plama zieleni bu-
telki, ktéra tworzy kolorystyczne napiecie wobec plam
czerwieni w lewym dolnym narozniku obrazu. Kompozy-
cja dopetniona jest impresyjnie potraktowanymi kwiata-
mi (z pieknym poprowadzeniem linii gatazek i zréznicowa-
niem kolorystycznym lisci) oraz rytmem lekko potozonych
poziomych musnieé, spinajagcym catg ptaszczyzne tta.






104 JACEK SIENICKI
(Warszawa 1928 — Warszawa 2000)

CZASZKA, 1985

olej, ptétno, 60,5 cm x 74 cm

sygn. wybrana w farbie p.g.: X/ 85. JS.

sygn. na odwrocie na ptotnie: Jacek | Sienicki| ol.pt |
~CZASZKA“| XI 85, obok pieczatka zezwalajgca na wy-
woz za granice

Na odwr. na g. listwie krosna czesciowo zniszczona
nalepka Biura Wystaw Artystycznych ,,Zacheta®

w Warszawie, obok nalepka z numerem 1032.

Na I. listwie krosna nalepka Spoétdzielni RzemiesIniczej
w Grodzisku Mazowieckim.

& 25 000 zt estymacja: 26 000 - 30 000

Obraz opisany i reprodukowany:

— Jacek Sienicki, Galeria Browarna, 1994, oprac. graf.
Andrzej Biernacki, il. barwna s. 121, spis reprodukcji
il. 82 s.141.



105 JACEK SIENICKI
(Warszawa 1928 — Warszawa 2000)

Z CYKLU ,,GEOWY W OKNACH*, 1989

pastel, gwasz, olej, tektura, 100 x 70 cm
sygn. p.d.: J Sienicki 89

% 18 000 zt estymacja: 20 000 - 25 000



106 RAJMUND ZIEMSKI
(Radom 1930 - Warszawa 2005)

PEJZAZ 76/63,1963

olej, ptdétno, 150 x 100 cm

sygn. l.d.: ZIEMSKI | 63

sygn. na odwr. l.g.: RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 76/63| 150 X 100 | 1963
na g. listwie krosna I.: 6 [w kotkul, obok fragment nalepki, p.: 150 x| 100 | 76

% 38 000 zt estymacja: 40 000 - 55 000

Pochodzenie:
— Wtasnos¢ Andrzeja Wojciecha Ozarka (1954-2024) — artysty grafika i muzyka.

Wg przekazu rodzinnego, obraz byt nagroda w konkursie na plakat, organizowanym przez ,,Zachete®.
— Spadkobiercy A.W. Ozarka.

Obraz reprodukowany:

— Joanna Kania (oprac.), Jola Gola, Maryla Sitkowska (wspodtpraca), Rajmund Ziemski. Malarstwo,
ASP w Warszawie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, nr kat. 239, il. czarno-biata
(na dotaczonej ptycie CD — jako nieodnaleziony, znany z reprodukcji).

Obrazy Rajmunda Ziemskiego okreslali krytycy jako ,,pejzaze wewnetrzne®. Malarz byt uczniem Artura
Nachta-Samborskiego i wychowat sie w polskiej szkole koloryzmu, a jego wczesne krajobrazy odnosity
sie jeszcze do zaobserwowanego, zmystowo postrzeganego obrazu natury. W pdzniejszych latach,
Ziemski skierowat swojg malarskg ewolucje w strone abstrakcyjnego ujecia pejzazu, zachowujgc jed-
nak porzadek relacji przestrzennych i zmystowe przezywanie zroznicowanych materii, istniejgcych

w naturze, nawet jezeli pierwsze odczucie ze strony odbiorcy wskazywato, ze mamy do czynienia

z zespotem form czysto abstrakcyjnych. Obrazy te sg zarazem niezwykle ekspresyjne w swoim prze-
kazie emocjonalnym.

O swoich ,,Pejzazach® z lat 60. mowit artysta z charakterystyczng dla siebie skromnoscig i uczciwo-
$cig, m.in. w opublikowanej rozmowie z Jerzym Stajuda: O samych obrazach nie chciatbym mowic za
wiele, nawet nie potrafie. Jesli dziatajg — to dobrze, mowia za siebie. Jesli nie dziataja — i tak tu nikogo
nie przekonamy. Skad sie wziety? Gdy sie cos robi przez dtuzszy czas, uczciwie, starajac sie upewnic
co do wszystkich rozwigzan zagadnienia (tak malowatem ,,Pejzaze®), przychodzi moment, gdy mozna
zatozyc biatg koszule, biate rekawiczki. To znaczy: malujesz dalej, ale skoriczyt sie niepokdj. Zarazem
jednak wiesz, ze wcale nie namalowates tego, co miates zamiar malowac. We wszystkich ,,Pejzazach*
pojawia sie ten sam znak. Interpretowano go jako znak ,,grozny*“. Ja chciatem malowac nie te zagroze-
nia oddalone, abstrakcyjne, ale te, ktore mogag naraz spasc w kazdym miejscu, w najbardziej niewinnej
sytuacji, ,za pocisnieciem guzika® (...) Musiatem utracony niepokdj odnaleZz¢ na nowo, a Zze tagodne
zabiegi nie daty rezultatow, szukatem czegos w rodzaju ciecia zyletka przez twarz... Potem mozna
byto znow serio malowad. (Rajmund Ziemski. Malarstwo..., s. 106)






107 STEFAN GIEROWSKI
(Czestochowa 1925 — Konstancin-Jeziorna 2022)

OBRAZ DCCLVIII, 2000

olej, ptétno, 120 x 120 cm
sygn. p.d.: s gierowski | Ob DCCLVIII

% 300 000 zt estymacja: 360 000 — 400 000

Materia, swiatto, ruch, przestrzen, ich cechy, wzajemne zwigzki | wspotzaleznosci — to problemy, kto-
rymi zajmuje sie Gierowski prawie od poczatku — pisat Mariusz Hermansdorfer w katalogu wystawy
Emocja i tad we wroctawskim Muzeum Narodowym. Opisujac, jakie przemiany zachodzity w twoérczo-
Sci artysty, Hermansdorfer stwierdza, ze poczatkowo dominowaty w niej problemy materii, zas w na-
stepnych latach gtéwnym elementem obrazdw stato sie swiatto, w konsekwencji czego pojawit sie
kolejny problem malarski — przestrzen. Spontaniczne ksztattowanie kompozycji spowodowato nastep-
nie gtebszg refleksje na temat budowy ptodtna i jego konstrukcji. Artysta wprowadzit wowczas linie
proste i paraboliczne. Na kolejnym etapie twdrczych zmagan, Stefan Gierowski porzadkowat kompo-
zycje ptétna wytgcznie gradacjami barwnymi. Przeciwstawit sobie duze ptaszczyzny o odmiennych
tonacjach, zblizajgc sie do rozwigzan z kregu sztuki geometrycznej. Hermansdorfer podkreslat:
Sugerujg to stosunkowo wyrazne podziaty kolorystyczne, sugeruje rodzaj kompozycji opartej na
otoczeniu neutralnego tta zréoznicowana kolorystycznie bordiura, sugerujg takze efekty powidokowe.
Zaznacza jednak, ze analizujgc dzieta Gierowskiego, przede wszystkim trzeba szukac w nich tego, co
niedopowiedziane, uczuciowe, a dopiero potem znajdowac elementy konstrukcyjne, elementy pomoc-
nicze. Wowczas sztuka Gierowskiego zaprezentuje swoje rzeczywiste wartosci, a jego obrazy okaza
sie znakomitymi studiami przestrzeni malarskich, ale takze bardzo subiektywnym zapisem doznan
doswiadczanych przez cztowieka w zetknieciu z przyroda i jej prawami.

(Mariusz Hermansdorfer, Emocja i tad, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2004, s. 34-40)









108 BOGUSEAW SZWACZ
(Lezajsk 1912 — Warszawa 2009)

BEZ TYTULU, 1975

olej, ptétno
185 x 119,5 cm
datowany p.d.: 1975

% 42 000 zt estymacja: 48 000 — 55 000

109 JAN TARASIN
(Kalisz 1926 — Warszawa 2009)

PRZEDMIOTY, 1965

akwarela, gwasz, tusz piodro, pedzel, tektura
39,7 x 51,8 cm
sygn. tuszem p.d.: Jan Tarasin 65

% 42 000 zt estymacja: 46 000 - 50 000



110 ALFRED LENICA
(Pabianice 1899 — Warszawa 1977)

STAN NAPIECIA, 1976

olej, ptdétno, 56 x 46 cm
sygn. p.d.: Lenica
sygn. na odwr. na ptdtnie: A. Lenica | Warszawa | 55 x 46 | Stan napiecia | 1976

% 85 000 zt estymacja: 90 000 - 100 000

Powstaty w 1976 roku Stan napiecia reprezentuje najbardziej ceniony, pdzny okres w tworczosci Alfre-
da Lenicy. Wypracowanie indywidualnej i na pierwszy rzut oka rozpoznawalnej formuty malarskiej za-
jeto artyscie — muzykowi z wyksztatcenia — blisko trzydziesci lat. Byta to droga formalnych poszukiwan
i technologicznych eksperymentdéw: od silnej inspiracji dzietami Picassa i surrealizmmem w duchu Giorgio
de Chirico, przez stworzenie pierwszego w polskiej sztuce obrazu taszystowskiego, po figuracje zgodna
z socrealistyczng doktryng i powrdt do abstrakceji. Skrystalizowang na poczatku lat 60. dojrzatg wizje
malarstwa, najchetniej nazywana przez Lenice abstrakcyjnym surrealizmem, charakteryzowata — oprécz
braku figuracji i metaforyczno-surrealnej idei — autorska technika, swoisty biologizm form, zwigzki z mu-
zyka i integralnos$¢ tytutu z obrazem. Szczegdtowo opisywata jg Bozena Kowalska:

Ptotno pokrywat kilku kolejnymi warstwami farby roznego koloru: od najjasniejszej walorowo do naj-
ciemniejszej. Ostatnia, gorna warstwa byta zazwyczaj czarna lub ciemnobrazowa. Artysta przygoto-
wywat tez swoiste ,,narzedzia“ wycinane z tektury lub grubego papieru, ktdrymi w sposob precyzyjnie
wyczuty, zbierajac zamierzone warstwy farby, odkrywat ptytsze lub gtebsze jej poktady. Tg metoda
wydobyte jakby z mrocznej gtebi przestrzennej jawig sie nieokreslone formy, swietliste, nasycone ko-
lorem albo metalicznie potyskliwe. Sa to najczesciej wijace sie pasma, ksztatty niemal biologiczne,
podobne muszlom, meduzom, szkieletom, ozdobom z metalu, albo do niczego, znanego oczom, nie-
podobne. Wypetniajg one ttocznie ptaszczyzne obrazu, albo wystepujg oszczednie, z umiarem. (...)
najczesciej stanowig zbiorowiska elementow niezidentyfikowanych, dajacych jedynie wyobrazni od-
biorcy — w zgodzie z intencjg twdrcy — roznorodne mozliwosci asocjacyjne. Wszystkie te formy sa
natadowane energia, dynamiczne, wydajg sie rozrastac poza krawedzie obrazow, albo szybowac

w przestrzeni rozsadzane eksplozja. (B. Kowalska, Alfred Lenica. Malarz zadumy, Zywiotow i muzyki
[w:] Alfred Lenica, praca zbiorowa pod red. B. Gawronskiej-Oramus, Warszawa 2014, s. 25-26)

W prezentowanym obrazie napierajgce na siebie biomorficzne formy — wirtuozersko zestawione pod
wzgledem kolorystycznym — odpowiadajg za niebywaty dynamizm i ekspresje kompozycji. Efektem
jest dzieto jednoczesnie dekoracyjne i poruszajace, tresciowo niejednoznaczne. Naturalng konsekwen-
cjg obcowania z nim wydaje sie byc¢ tytutowy ,,stan napiecia®“. Monika Matkowska, komentujac retro-
spektywe malarza w Galerii Miejskiej Arsenat w 2002 roku w owym napieciu widziata emocje definiu-
jaca sztuke Lenicy: Obrazy Alfreda Lenicy cechuje (...) dwuznacznosc. Mozna je odebrac jako radosne,
stawigce uroki zycia, nawet hedonistyczne. Jednak rownie dobrze mozna znalez¢ w nich dramaty,
rozterki duchowe, zmaganie sie z trudami egzystencji (...) Zauwazytam, ze najwazniejszg ich cecha
jest ogromne uczuciowe napiecie. Chciatoby sie rzec — emocjonalne fortissimo. (M. Matkowska, Uwagi
o tworczosci Alfreda Lenicy, ,,Gazeta Malarzy i Poetéw® 2002, nr1(47), s. 42.)






111 MAGDALENA ABAKANOWICZ
(Falenty k. Warszawy 1930 — Warszawa 2017)

PIOTR | PAWEL, 2009

PIOTR, 2009

braz patynowany, 177 x 79 x 31cm

sygn. na poziomej belce podstawy:

PIOTR M. ABAKANOWICZ 2009 MA [monogram wigzany]

PAWEL, 2009

braz patynowany, 177 x 80 x 33 cm

sygn. na poziomej belce podstawy:

PAWEt ABAKANOWICZ 2009 MA [monogram wigzany]

% 1500 000 zt estymacja: 1800 000 -2 000 000

Tworczosé i aktywnosé Magdaleny Abakanowicz w zy-
ciu artystycznym sytuuja jg w czotowej grupie artystow
polskich rangi swiatowej, takich jak Tadeusz Kantor,
Roman Opatka, Wojciech Fangor, Alina Szapocznikow,
by ograniczy¢ sie do tworcow jej pokolenia. Tym, co ta-
czy osobowosci artystyczne tej klasy jest innowacyjnosc¢
i uniwersalistyczne przestanie dziet.

Obie te cechy reprezentowata Abakanowicz od poczat-
ku kariery. U jej progu stworzyta abakany — bazujgce na
tradycyjnych tworzywach i technikach tkackich formy,
ktore nazwata skrotem swego nazwiska. Ten ,,wynalazek®
artystyczny wyrazat jej najistotniejsze dazenia, byta bo-
wiem, w rdzeniu swej osobowosci artystycznej, rzezbiarka.
Tej dziedzinie poswiecita swe dojrzate lata.

Rzezby artystki, podobnie jak abakany, zawierajg w so-
bie ceche innowacyjnosci technicznej, ale na niej sie nie
koncza. Uzywata srodkdéw zaréwno tradycyjnych (odlewy
w brazie i innych metalach, kamien, drewno), jak wywo-
dzacych sie z jej wczesniejszych doswiadczen (prace
formowane z tkanin utrwalanych za pomoca zywic).
Technika byta tylko srodkiem, celem jej tworczosci byto
zawtadniecie przestrzenia. Dzieta Abakanowicz dziataja
skalg i liczba. Formy, zwykle antropomorficzne (ale nie
wytgcznie), sktadajg sie na ,,ttumy®, zaludniajgce dane jej
przestrzenie placow i parkéw publicznych czy plenero-
wych kolekcji prywatnych na catym swiecie. Zwielokrot-
nienie figur i sposdb ich rozmieszczenia dziatajg mocno
na odbiorce postawionego wobec ttumu (rzedu, grupy)
jednakowych postaci. Ich wyglad, liczba i skala budza
emocje, wywotujg pytania, poruszajg wyobraznie.

Najmniejsza forma multiplikacji jest zdublowanie. Dwie
jednakowe lub podobne figury to nie ,,ttum®, ale juz nie
pojedyncza rzezba oddziatujgca swojg unikalng ekspresja.
Piotr i Pawet stoja na pograniczu rzezby wielkoskalowej

Pochodzenie:
— Do 2018 wtasnosc¢ rodziny artystki.
— Od 2018 kolekcja prywatna.

Rzezby wystawiane, opisane i reprodukowane:

— Galeria Scheffel, Bad Homburg von der Hohe, 5 IX =
4 X 20009, il. s. 46, 48-49 (Pawet); s. 47, 50-51 (Piotn);

— 20 Jahre sachsische Akademie der Kinste, Dresden,
18 VI =19 I1X 2016, il. s. 5 (Piotr);

— Slady istnienia, W hotdzie dla Magdaleny Abakanowicz,
Muzeum Wspodtczesne, Wroctaw, 22 VI - 25 VIII 2017,
poz. nlb, s. 150, il. s. 78, 80-81 (Pawe?), il. s. 79-80 (Piotr);

— Warszawskie Targi Sztuki, Warszawa 5 -7 X 2018;

— Magdalena Abakanowicz. Catalogue Raisonné, s. 535,
kat. 1447 i1448.

i kameralnej, przeznaczonej do wnetrza. Postaci nie sa
multiplami odlanymi z jednej formy. Zbliza je ludzka ska-
la, réznig detale. Jednak zostaty potgczone w pare przez
swoje wiele mdowigce imiona. Nie wiemy, czy intencjg ar-
tystki byto przywotanie pary najwazniejszych apostotéw
chrzescijanstwa, czy prosta przenosnia odwotujgca na
zasadzie pars pro toto do idei zdublowania czy parzysto-
$ci. Tak czy inaczej, same figury, jak i nadane im nazwy
wywotujg zaciekawienie, intryguja, sktaniajg do wielora-
kich refleksji. Sg wehikutem mysli, wyobrazni, satysfakcji
estetycznej jaka przynosi kontakt z dzietem sztuki.

W kompozycji rzezbiarskiej Piotr i Pawet faktura sylwetek
nawigzuje do pomietej, naznaczonej bruzdami tkaniny —
juty, zas podesty, na ktdrych stojg postaci, maja fakture
przypominajgca drewno. Opracowujac ekspresyjng po-
wierzchnie postaci artystka zastosowata rézne rozwia-
zania fakturalne: faktury gtadkie, ale i sugerujace splot
witodkien oraz stoje drewna. O rzezbiarskiej ekspresji prac
artystki tak pisat Mariusz Hermansdorfer: Abakanowicz
odrzuca wszystko co piekne, dekoracyjne, co ubiera,
kamufluje. Zdziera warstwa po warstwie, jakby sciggata
skore z cztowieka. Zostaje tylko to, co niezbedne, co

— by¢ moze — jedynie prawdziwe.

Kompozycja jest przyktadem realizacji typowych dla
Magdaleny Abakanowicz — figur poddanych rzezbiarskiej
syntezie, uproszczonych, pozbawionych detali, co ma
wskazywac na dehumanizacje cztowieka i utrate cech
indywidualnych. Rzezby nawigzujg, by¢ moze, do postaci
apostotow sw. Piotra i Sw. Pawta, mezczyzn poddanych
ciezkim probom i cierpieniom. Wedtug takiej interpreta-
cji, figury te moga symbolizowac ludzka wytrwatosé

w dazeniu do celu.






112 ZDZISLAW BEKSINSKI
(Sanok 1929 — Warszawa 2005)

RELIEF, 1957

masa plastyczna, ptyta pilsniowa, 60 x 88 cm
sygn. na odwr. l.g.: ZDZISt AW | BEKSINSKI | 1957
nizej: WEASNOSC | MARKA PIASECKIEGO | [adres wtadciciela w Krakowie]

% 500 000 zt estymacja: 580 000 - 700 000

Obraz reprodukowany:
— Strona internetowa Archiwum promocji sztuki Zdzistawa Beksinskiego
(https://www.beksinskiarchiwum.net/archiwumil,prace_artystyczne_beksinskiego_skany,reliefy_i_rzezby.html).

Zdzistaw Beksinski, kojarzony przede wszystkim z malarstwem figuratywnym, ukazujgcym nierealne
wizje z pogranicza jawy i snu, zaczynat od sztuki abstrakcyjnej, ktéra przyniosta mu uznanie krytykoéw
sztuki. Beksinski eksperymentowat z awangardowymi kompozycjami w fotografii, a w drugiej potowie
lat 50. tworzyt obrazy-reliefy. W swoim dzienniku fonicznym, w kwietniu 1958, pozostawit na ten temat
wtasny komentarz: Teraz ciggle robie strukturalne obrazy, rozmaite historie zalewane lakierami, wypa-
lane (...). Zobaczymy co z tego bedzie jak sie bede patrzyt na to za rok. W biografii Beksinskiego, Magda-
lena Grzebatkowska zamiescita wspomnienie Jacka Rudaka: Na ptyte widrowa naklejat rozne kawatki
gipsu, odpowiednio formowat, a potem to wszystko malowat. Po namalowaniu ktadt jeszcze iles warstw
farby, a potem scierat rozpuszczalnikiem. Tart tak dftugo, az doszedt do koloru, o jaki mu chodzito.

W 1958 r. Beksinski pokazywat juz swoje reliefy w siedzibie Stowarzyszenia Architektéw Polskich

w Poznaniu a we wrzesniu 1959 reliefy zostaty pokazane na — zorganizowanej przez Mariana Bogusza
— Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej. Prace Beksinskiego zachwycity wowczas krytyka sztuki Jacka Woznia-
kowskiego, ktéry napisat po wystawie: Materia jednego obrazu Beksiriskiego robi wrazenie szlachetnej,
starej, zgaszonej ceramiki, ale przykut mnie zwtaszcza drugi obraz: prostokat niemal czarnego, mato-
wego drewna zjedzonego przez korniki — miejscami lekko opalizujacy, co znow przypomina aksamitna
powierzchnie zweglonej, spekanej szczapy. Ale mozna by tez porownac te modulacje drobnych,
niemal geometrycznych ciggow do jakiegos wypalonego miasta, widzianego z wielkiej odlegtosci.
Porownania sg tu dosyc¢ obojetne, bo dzieto Beksiniskiego dziata nie tyle poprzez tego typu aluzje,

ile poprzez ich sume lub raczej poprzez aure, w jakiej sie rodza: ma delikatng i wcigz zmienng regu-
larnosc¢ dziet przyrody, prostote i wyrafinowanie rzeczy, ktorych oblicze wydrazyt powoli czas,
niszczac pierwotny ich ksztatt, lecz dajgc im zarazem trwanie bardziej odporne lub moze tragicznie
zmartwiate. (Magdalena Grzebatkowska, Beksiriscy. Portret podwdjny, Krakow 2014, s. 67-68)

Jak wskazuje zamieszczona na odwrocie dedykacja, relief nalezat do artysty fotografika Marka
Piaseckiego (1935-2011), przyjaciela Beksinskiego. Artysci prowadzili intensywnga korespondencje
i spotykali sie w Sanoku.

Oferowany relief jest niezwyktg rzadkoscig na rynku sztuki. W poréwnaniu z bogatym dorobkiem

malarskim Beksinskiego, powstata stosunkowo niewielka ilos¢ reliefow i prawie wszystkie znajduja
sie w zbiorach muzealnych, gtdwnie w Muzeum Historycznym w Sanoku i w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu.






113 ZDZISLAW BEKSINSKI
(Sanok 1929 — Warszawa 2005)

BEZ TYTULRU, 1979

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 62 cm
sygn. na odwr. na ptycie: BEKSINSKI 1979

Na odwrocie p.d. na biatej zaprawie ptyty pieczatka Biura Handlu Zagranicznego
»Desa“ w Warszawie z 22 11979 roku, obok pieczatka zezwalajgca na wywodz za granice.
W godrnych partiach pionowych listew wzmacniajagcych, odreczne napisy czarnym flamastrem:

14/1.G, 14/SR, 14/PG, na p. listwie u dotu: D.

% 600 000 zt

Obraz reprodukowany:

— Strona internetowa Archiwum promocji sztuki
Zdzistawa Beksinskiego;

— Strona internetowa Dmochowski Gallery NET
(Wirtualne Muzeum);

— Zdzistaw Beksinski. Malarstwo i rysunek, Ptocka Galeria
Sztuki, Ptock 2018, s. 12, il. barwna;

— Szomko-Osekowska D. (wstep), Beksiniski w Warszawie.
Oczekiwanie... Postscriptum, Spatinum Art, Warszawa
2021, s. 35, il. barwna;

— Kalina A., Pawlikowska A. (red. i oprac.), Materia. Faktura.
Forma. Abakanowicz i Beksinski, Sopocki Dom Aukcyj-
ny, Warszawa 2023, s. 52-53, il. barwna.

W 1979 roku, czasie powstania obrazu, Zdzistaw Beksinski
zdazyt zdoby¢ juz rozgtos jako twoérca — wywotujgcych
nieraz skrajne reakcje wsrod publicznosci i krytyki — pej-
zazy metafizycznych. Niepokdj tych wielowatkowych kom-
pozycji zasadzat sie na obecnosci posepnego, postapo-
kaliptycznego krajobrazu, desygnatéw $mierci, a takze
szerokim repertuarze krwiozerczych bohaterow: zjaw,
upiorow i cztekopodobnych postaci w stanie rozktadu.
Artysta byt wierny tej stylistyce w tzw. okresie fantastycz-
nym przypadajacym na lata 1968-1984. Postawe tworcza
»Beksa“ w tym czasie przyblizat Wiestaw Banach:

W tym czasie Beksinski uwaza, Zze w swoich obrazach
postuguje sie persyflazem, ktorego jednak nikt z widzow
i krytykow nie odczytuje, szukajagc w jego malarstwie ra-
czej symboli, o ktorych wyjasnianie bedzie wielokrotnie
nagabywany. Te fantasmagorie — jakis exodus dziwacz-
nych postaci w wymartym krajobrazie, jakies unoszace
sie gtowy w rozlegtym pejzazu, jakas upiorna postac

z dzieckiem na obciagnietym skorg szkielecie konia

W pejzazu poruszonym gwattowng wichurg — wszystko
to, zdaniem odbiorcy, wymaga wyjasnienia. Artysta mo-
wi: nie, znaczenie jest tutaj bez znaczenia. Liczy sie tylko
wizja, jej sita, ekspresja, atmosfera obrazu. ,,Mimo, ze ma-
luje ukrzyzowania, krzyze, katedry i roZne inne rzeczy —

estymacja: 700 000 - 800 000

Obraz wystawiany:

— Beksinski i Leszczynski. Fantasmagorie, Bydgoskie
Centrum Sztuki w Bydgoszczy, 11 XI 2017 =17 | 2018;

— Zdzistaw Beksinski. Malarstwo i rysunek, Ptocka Galeria
Sztuki w Ptocku, 18 V =17 VI 2018;

— Beksinski w Warszawie, Centrum Praskie Koneser
w Warszawie, 26 VI -5 IX 2027,

— Beksinski w Pruszczu Gdariskim, Dom Wiedemanna
w Pruszczu Gdanskim, 23 — 30 X 2022;

— Beksinski w Pabianicach, Galeria Aflopa Art,
15 111 =15 VII 2024.

mowi w rozmowie zarejestrowanej na tasmie magneto-
fonowej — to nie jest to wyznanie wiary (...) Ludzie zaczy-
najg interpretowad, i interpretuja, najczesciej postugujac
sie sciezkg symboliczna, ze jezeli skrzydta — to aniot, je-
zeli aniot — to cos tam, jezeli ptaki — to cos tam. A jezeli
kolor niebieski to niebo i Madonna, kolor zielony oznacza
nadzieje. Jest to obce dla mnie, no bo ja nie mysle tymi
kategoriami. Ja nie lubie czegos przedstawic przez cos.
Raczej chce oddac pewna atmosfere, nastrdj i chciatbym,
zeby obraz podobat sie tak, jak sie podoba, powiedzmy,
poemat symfoniczny, zeby juz byc najblizej czegos, co
oddaje napiecie, a nie posiada tresci rzeczywiscie prze-
ktadalne na stowa“. (Z. Banach, Zdzistaw Beksinski [w:]
Beksinski 3, BOSZ Olszanica 2018, s. 7-8).

Prezentowany w katalogu obraz to doskonaty przyktad
»sfotografowania wizji“ przenoszacej w swiat z pograni-
cza realnosci i fantazji. Utrzymana w brgzowo-ugrowych
tonach wielopostaciowa scena mimowolnie uruchamia
szereg skojarzen sprowadzajacych sie do vanitas.
Decyzjg odbiorcy pozostanie, czy podazy btedng — we-
dtug artysty — drogg mnozenia interpretacji, czy intensyw-
nego ,,przezycia“ i zachwytu techniczng maestria.






114 ZDZISEAW BEKSINSKI
(Sanok 1929 — Warszawa 2005)

P4, 1998

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 88 cm

sygn. na odwr. na ptycie: P4 [w ramce] | BEKSINSKI | 1998

Na odwrocie sr. nalepka z informacja jak przechowywac i konserwowac obraz,
p.g. slad pieczatki wywozowej.

% 370 000 zt estymacja: 400 000 - 550 000

Obraz reprodukowany i opisany:
— Zdzistaw Beksinski, BOSZ Olszanica 1999, s. 135, il. barwna.

Malarstwo Zdzistawa Beksinskiego charakteryzowata sktonnos$¢ do powtarzania i przetwarzania tych
samych motywodw. Nie wynikata ona jednak z checi przekazania symbolicznych komunikatéw, lecz

z fascynacji ich ,uniwersalnoscia®. Zrodtem twoérczych poszukiwan i improwizacji byta przede wszyst-
kim postac ludzka. Specyfike jej niezwyktych przedstawien charakteryzowat Wiestaw Banach:
Wariacje na temat figury ludzkiej s3 obecne w catej tworczosci artysty (...) Ich struktura najczesciej
sktada sie z kosci, ,,obtazgcej“ skory lub draperii. Czasami skonstruowane sg dostownie ze smieci.
Odgrywajag swojg niema role bez cech indywidualizmu, bez odniesien portretowych. Figura ludzka

w catej sztuce Beksiniskiego jest wtasciwie fantomem. Cztowiek jawi sie jako dziwaczny manekin,
kukta, ktora swoim gestem i postawg wyraza najczesciej cierpienie lub samotnosc, jest jednak tak
oderwana od realnego ciata, ze nie moze odzwierciedlac jego udrek fizycznych. Nawet w aktach
erotycznych mamy bardziej wykrzyczany duchowy aspekt ,,przedstawienia® niZli jego fizycznosc.
Czesto takie udreczone i zdeformowane figury interpretowane sg przez widzow jako trupy czy upiory.
W okresie fantastycznym rzeczywiscie nieraz grajag taka role, najczesciej jednak w sposob przewrotny,
na zasadzie persyflazu. Irytuja, prowokuja, sugeruja kiczowaty spektakl z wampirami. Przewrotnosc¢
Beksinskiego rzadko odczytywana byta przez widzow tak, jak zZyczytby sobie tego artysta. Niezgodnie
Z jego zamiarem widziano w tym tanig pseudoliterackg zabawe w sztuke. (W. Banach, Figura [w:]
Zdzistaw Beksinski 1929-2005, BOSZ Olszanica, 2021, s. 76-78)

W prezentowanym obrazie, obecnos¢ postaci sugeruje jedynie zarys monumentalnego, zdeformo-
wanego ciata, widoczny spod warstwy materiatu o strukturze gestej, pajeczej sieci. Niczym pomnik
dominuje w rozlegtym, apokaliptycznym krajobrazie — ulubionej scenerii tworcy.






115 ZDZIStAW BEKSINSKI
(Sanok 1929 — Warszawa 2005)

XXX, 1969

heliotypia, papier fotograficzny

29 x 23 cm (kompozycja), 39,5 x 29,5 cm (papier)

na odwr. stempel autorski z rubrykami wypetnionymi
odrecznie dtg. i sygnaturg artysty: HELIOTYPIA | DATA
1969 | TYTUL XXX | NAKEAD 8SZT. | ODBITKA NR 3|
PO WYKONANIU ODBITEK | MATRYCE ZNISZCZYLEM |
BEKSINSKI

% 16 000 zt estymacja: 17 000 - 20 000

Praca opisana i reprodukowana:
— Strona internetowa DmochowskiGallery.net (Galeria.
Sala 9. Heliotypie. Lata 60-te, nr DG-1707.

W zamieszczonym na tej stronie ,,Przewodniku po mu-
zeum® czytamy:

Rownolegle z rysunkami i monotypiami Beksinski two-
rzyt heliotypie. Byta to technika, ktorg sam wymyslit.
Polegata na pokrywaniu szyby czarng farbg, po czym
na rysowaniu po niej ostrym narzedziem. Nastepnie
Beksinski ktadt tak stworzong prace na papierze swiatto-
czutym i wystawiat wszystko na storice. Tworzyt w ten
sposob po cztery odbitki kazdej heliotypii, ktore potem
stemplowat na odwrocie i numerowat [wg autorskiego
stempla naktad odbitek wynosit 8 szt. — przyp. red.].
Nastepnie niszczyt szybe z pierwowzorem.



116 ROMAN OPALKA
(Abbéville, Francja 1931 — Rzym 2011)

ILUSTRACJA DO KSIAZKI R. STILLERA NIEWIN-
NY TYGRYS. BASNIE INDONEZYJSKIE, 1966

gwasz biaty, tusz pedzel, papier

26,5 x 23,5 cm (w Swietle passe-partout)

sygn. ot. p.d.: Op... 1966

Na odwrocie oprawy stemple, od |.:

— okragty z napisem w $r.: FUNDACJA | OPALKA, w oto-
ku: DZIELO TO JEST STWORZONE PRZEZ ROMANA
OPALKE | THIS OBJECT IS MANUFACTURED BY
ROMAN OPALKA;

— podtuzny (bez ramki): Fundacja OPALKA | [adres, tel., fax];

— pieczatka: PREZES ZARZADU | [podpis nieczyt. dtg.] |
Marek Pietkiewicz.

Praca reprodukowana:

— Roman Opatka. Prywatna kolekcja / Private collection
Ewa & Marek Pietkiewicz, Modulus, Krakow 1996, il. s. 77;

— Roman Opatka. Katalog wczesnych prac, Fundacja
Opalka, Warszawa 1998, s. 81, kat. 276, il.

% 6 000 zt estymacja: 7 000 - 12 000



117 TADEUSZ KANTOR
(Wielopole Skrzynskie 1915 — Krakow 1990)

POSTACIE ZE SPEKTAKLU ,,UMARELA KLASA®, 1982-1983

pastel, flamaster, papier szary, 46 x 32,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. p.d.: TK

Na odwr. oprawy trzy nalepki:

— nalepka wystawowa druk.: GALERIE DE FRANCE | [adres, tel. w Paryzu] | [napis odreczny:]
TADEUSZ KANTOR | Dessin Réf. T.K. 10| 47 x 33 cms. | 13 VI 83, w I.d. rogu nalepki: TK6T;

— nalepka ze stemplem i numerem zezwolenia na wywdz za granice (naklejona do gdéry dotem);

— nalepka mpis: TADEUSZ KANTOR | Projekty sceniczne | ,,Postacie spektaklu | Umarta Klasa® |

Teatr Cricot | Nr [recznie flam.:] 710, w p.g. rogu nalepki sygn. flam.: Tkantor.

% 75 000 zt estymacja: 80 000 - 85 000

Praca nalezy do cyklu rysunkdéw pt. Ces messieurs sérieux (Ci powazni panowie), ktory powstat

na zamowienie Galerie de France w Paryzu w latach 1982-1983. Cykl byt poswiecony postaciom

z Umartej klasy (1975), spektaklu w potowie lat 80. juz legendarnego, szeroko znanego w swiecie.
Postaci z Umartej klasy sg tu przedstawione juz nie jako projekty czy robocze szkice, lecz bardziej
syntetycznie, z dystansem, acz nie bez humoru i akcentow satyrycznych. Figury ze spektaklu, utrwa-
lone jako obiekty muzealne (kukty z rekwizytami siedzace w tawkach) byty eksponowane na wystawie
indywidualnej Tadeusza Kantora Métamorphoses w Galerie de France (Paryz, 4 |ll = 7 V 1982).
Otwartej w nastepnym roku wystawie Présences polonaises w Centre Georges Pompidou, towarzy-
szyty spektakle Umartej klasy oraz osobna wystawa pt. Le Théatre Cricot 2 et son avant-garde — takze
w Centrum Pompidou. Cykl rysunkdw Kantora zainspirowat francuskiego historyka sztuki, rezysera

i dziatacza teatralnego z Dijon, Renaud Dilligenta, do stworzenia w 2010 roku zespotu teatralnego
Compagnie Ces Messieurs Sérieux (Cie CMS).






118 FRANCISZEK STAROWIEYSKI
(Bratkdwka koto Krosna 1930 — Warszawa 2009)

POWITANIE W NIEBIE, 1990

tusz pedzel, gwasz, akryl, pastel, papier kremowy, 31,5 x 23,5 cm (w $w. passe-partout)
sygn. ot. wzdtuz g. krawedzi: INVITATION AU CIELLET[!'] F. B. S. 1690 | P [w kdétku]

% 14 000 zt estymacja: 16 000 — 18 000



119 JAN LEBENSTEIN
(Brzesc¢ Litewski 1930 — Krakow 1999)

WYGNANIE, Z CYKLU ILUSTRACJI

DO ,,KSIEGI RODZAJU%, 1988

atrament pidro, dtugopis, otdwek, papier kremowy
29,7 x 21cm

sygn. ot. l.d.: Lebenstein 88

Praca reprodukowana:

— Ksiega Genesis w obrazach Jana Lebensteina, Oficyna
Literacka, Krakdow 1995, il. s. 19, wzm. w spisie prac,
s. nlb. [181].

% 12 000 zt estymacja: 15 000 — 20 000



120 ERNA ROSENSTEIN
(Lwow 1913 — Warszawa 2004)

KOMPOZYCJA Z RYBA, 1963

pastel, wegiel, gwasz, papier jasnobezowy nakl. na tekture
48 x 62,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. czarng kredkg : ErnaRosenstein 1963

% 30 000 zt estymacja: 35 000 - 40 000

=9 ing

121 JAN LEBENSTEIN
(Brzesc Litewski 1930 — Krakow 1999)

SCENA DOMOWA, 1970

pastel, papier z perforacjg, 65 x 49,5 cm
sygn. ot. p.d.: Lebenstein 70

sygn. na odwr. $r. g.: Lebenstein | 1970 |
»~Scene domestique*

% 20 000 zt estymacja: 22 000 - 28 000






122 MAREK OBERLANDER
(Szczerzec k. Lwowa 1922 — Nicea 1978)

FIGURY, 1963

tusze barwne, piéro, akwarela, dekalkomania, 48 x 63,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygn. tuszem p.d.: M. Oberlander 1963 | Paris

% 4 000 zt estymacja: 4 500 - 8 000



123 WITOLD-K.

(Wit Leszek Kaczanowski; Warszawa 1932, mieszka w Warszawie)

Z CYKLU ,,LUDZIE", 1960

olej, ptétno nabite na deske, 20 x 24 cm
sygn. p.g.: Witold K. 60

% 8 000 zt estymacja: 9 000 - 12 000



124 EDWARD DWURNIK
(Radzymin 1943 — Warszawa 2018)

WILNO, 2012

olej, ptotno, 55 x 46 cm; sygn. p.d.: WILNO | 2012. E. DWURNIK
sygn. na odwr.: 2012 | E. DWURNIK | ,, WILNO* | NR: IX [w kotku] - 1654 [w ramce] |
4590 [w ramce, przekreslone] | 4590 [w ramce]

% 40 000 zt estymacja: 45 000 - 55 000




125 MARIAN CZAPLA
(Gacki na Kielecczyznie 1946 — Warszawa 2016)

WYROK, 2007

akryl, ptétno, 140 x 200 cm
sygn. l.d.: czapla ‘07
na odwr. l.g.: WYROK 2007

35 000 zt estymacja: 40 000 - 50 000

Obraz wystawiany:

— Pasja Czapli, Aula ASP, Warszawa, IV 2009;

— Marian Czapla — malarstwo, Wactaw Stawecki — rzezba,
Synagoga, Szydtow, VI 2009;

— Marian Czapla. Malarstwo, Galeria Uniwersytecka,
Kielce 8 VI - 16 VIl 2016.

Obraz opisany i reprodukowany:

— Marian Czapla. Malarstwo, album z cyklu Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie prezentuje, tekst Iwona
Rajkowska, Marian Rumin, Wojciech Skrodzki, ASP
Warszawa 2009, s. 50-51, il. barwna;

— Marian Czapla — malarstwo, Wactaw Stawecki — rzeZba
(katalog wystawy), Gminne Centrum Kultury, Szydtow,
28 VI =18 VIII 20009, il. barwna, s. nlb.



126 ANDRZEJ BIERNACKI

(Lowicz 1958, mieszka w Michatédwku k. Nieborowa)

FIGURA, 2000

wegiel, papier, 99 x 69 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. l.d.: Andrzej Biernacki 2000

% 6 000 zt estymacja: 8 000 -10 000



127 ANDRZEJ BIERNACKI

(Lowicz 1958, mieszka w Michatowku k. Nieborowa)

POCHYLONA, 2009

olej, ptétno, 160 x 130 cm
sygn. p.d.: Andrzej Biernacki 2009

% 14 000 zt estymacja: 16 000 - 20 000




128 WELADYSLEAW JACKIEWICZ
(Podbrodzie na Wilenszczyznie 1924 — Gdansk 2016)

CIALO IX, 1976

olej, ptétno, 150 x 120 cm

sygn. flamastrem na odwr. na gérnej listwie krosna:
W. JACKIEWICZ CORPO IX/76 | CIALO IX/76

oraz biata kreda: C/76

& 24 000 zt estymacja: 30 000 — 40 000

Pochodzenie:
Kolekcja prywatna, Mediolan.

Obraz wystawiany, opisany i reprodukowany:

— Jackiewicz. Gdarisk — Mediolan — Warszawa (katalog
wystawy), Galeria Domu Aukcyjnego Agra-Art,
Warszawa 19 VII = 31 VIII 2024, kat. 12, il. barwna s. 32.



129 WLADYSLAW JACKIEWICZ
(Podbrodzie na Wilenszczyznie 1924 — Gdansk 2016)

SYTUACJE XIl, 1981

olej, kredka, ptotno, 80 x 100 cm; sygn. p.d.: Jack | 81
sygn. na odwr. na gornej listwie: W. JACKIEWICZ
SITUAZIONI XlIl/81| SYTUACJE Xll/81

na |. listwie: W Jackiewicz | GDANSK MARIACKA 50-2

% 16 000 zt estymacja: 20 000 - 35 000

Pochodzenie:
Kolekcja prywatna, Mediolan.

Obraz wystawiany, opisany i reprodukowany:

— Wiladyslaw Jackiewicz Dipinti 1975-1981, kat. wystawy,
Palazzo Bagatti Valsecchi, 25 novembre — 19 dicembre
1982, Milano 1982, poz. kat. 29, il. barwna, s. nlb.;

— Jackiewicz. Gdansk — Mediolan — Warszawa (katalog
wystawy), Galeria Domu Aukcyjnego Agra-Art,
Warszawa 19 VII — 31 VIII 2024, kat. 17, il. barwna s. 43.



130 HENRYK MUSIALOWICZ
(Gniezno 1914 — Warszawa 2015)

Z CYKLU ,KRAJOBRAZ ANIMALISTYCZNY*, 1977

olej, technika wtasna, ptyta pilsniowa, 50 x 70 cm
sygn. l.d.: MUSIALOWICZ, sygn. ot. na odwr. ér.: Z CYKLU |
~KRAJOBRAZ ANIMALISTYCZNY*“| 70 x 50| 1977 | MUSIALtOWICZ

% 15 000 zt estymacja: 16 000 - 25 000



131 ADAM MARCZYNSKI
(Krakow 1908 — Krakow 1985)

PEJZAZ INDUSTRIALNY, 2 pot. lat 30. XX w.
olej, ptdétno, 56 x 45 cm

sygn. p.g.. adam marczynski

% 30 000 zt estymacja: 35 000 - 45 000

Obraz wystawiany:

— Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi
w XX i XXI wieku, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Warszawa 30 VIl =17 XI 2019.

Prezentowany na wystawie obraz Pejzaz industrialny,
powstat tuz po okresie studiow artysty w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, podczas ktorych byt on luZzno zwig-
zany z awangardowym, zaangazowanym politycznie sro-
dowiskiem Grupy Krakowskiej. Nierealistyczne, mroczne
przedstawienie przemystowego miasta zawiera w sobie
element charakterystycznej dla cztonkow Grupy spotecz-
nej wrazliwosci: Marczynski portretuje w nim scene z Zy-
cia klasy robotniczej, ktora w latach 30. ciezko odczuwa-
ta skutki kryzysu ekonomicznego w Polsce. Artysta pod-
chodzi do tematu w osobisty, autorski sposob: maluje
go w duzym formacie, nawigzuje do postimpresjonizmu,
stosuje uproszczone, syntetyczne formy i stara sie od-
dziatywacd kolorami i fakturg obrazu. (https://nigdywie-
cej.artmuseum.pl/pl/artysta/adam-marczynski)



132 JERZY DUDA GRACZ
(Czestochowa 1941 - tagdw 2004)

PASYM — JESIEN, 2003

olej, ptyta, 42 x 52 cm (w $wietle oprawy); sygn. l.d.: DUDA GRACZ. 2915/03.
na odwr. $r.: nalepka autorska z danymi obrazu

% 60 000 zt estymacja: 65 000 — 85 000

Jerzy Duda Gracz byt wielkim piewca piekna polskiego krajobrazu. Jak wspomina Tadeusz Nyczek,
pierwsze mate pejzazyki, dzwieczne i piekne jak poranne niebo nad jeziorem, tworzyt juz w latach 60.
Nie byty pokazywane publicznosci, stanowigc niedostepny dla widzdéw i krytyki intymny obszar malar-
stwa. Z czasem pejzaze catkowicie wyparty obecng w oficjalnym nurcie publicystyke i przesmiewczg
ilustracje przywar narodowych. Uporzadkowane zostaty w dwa obszerne cykle: Obrazow prowincjo-
nalno-gminnych (od 1986 roku) i Chopinowi (1999-2003). Powstawaty na bazie notatek, szkicow i foto-
grafii sporzadzonych podczas pobytéw na plenerach w réznych czesciach kraju. W pierwszym z nich
artysta starat sie utrwali¢ widoki odchodzacej w zapomnienie, peryferyjnej Polski, w drugim podjat sie
plastycznej interpretacji muzyki Fryderyka Chopina. Oba — reprezentujgc dojrzata faze tworczosci ar-
tysty — noszg liczne podobienstwa zarowno w zakresie tematyki jak i stylu. Sztafazem sg najczesciej
bliskie fantasmagorii postacie-widma, nierzadko tez rodzime ptactwo bedace cytatem z XIX-wiecznych
pejzazy Jozefa Chetmonskiego, ,,mistrza duchowego® malarza. Niezwykta nastrojowosc i subtelnoscé
tych ,,portretow* przyrody byta konsekwencjg okreslonego sposobu malowania. W 2000 roku artysta
mowit o tajnikach swego warsztatu: W ostatnich latach, kiedy ledwie naszkicuje obraz, gdy tylko pojawi
sie | odrobine zmaterializuje jego idea — koricze prace, bo zalezy mi, Zzeby wygladat jak duch, jak cien,
jak szept (...) Jednoczesnie czesto i uporczywie pokrywam przejrzyste ptaszczyzny obrazu punktami,
kleksami i plamami gestej, olejnej farby, petniacych role stygmatycznych znakow i resztek tego, co ma-
terialne, czyli na smierc¢ skazane. O kolorze nie mam sie co rozpisywac. Monochromatycznosc i asceza
barw, z matymi wyjatkami, nie ulega zmianom. (J. Duda Gracz, Zapiski o zZyciu i sztuce przemijania
[w:] Obrazy prowincjonalno-gminne. Kresy polskie 2000, Muzeum Slaskie, marzec-kwiecien 2000,
red. M. Branicka, Katowice 2000, s. 7-8).

Prezentowany w katalogu obraz to petne melancholii przedstawienie malowniczych okolic Pasymia — ma-
zurskiego miasta potozonego miedzy trzema jeziorami: Kalwa, Leleskim i Gromem. Artysta bezbtednie
zarejestrowat impresjonistyczng urode wycinka natury. Jesienna monotonia szarosci i przejrzatej zieleni
jest przetamana cieptymi, ugrowymi akcentami nadwodnej roslinnosci. Przekwitajgce kwiaty sg ostat-
nimi przejawami odchodzacego lata, podobnie jak wzbijajgca sie w powietrze czapla. Ten ptak, bedacy
symbolem narodzin i odrodzenia, wnosi powiew optymizmu: pozegnanie z latem, cho¢ nieuchronne,
nie jest ostateczne. Odwotywanie sie do rytmu por roku, tak znamienne dla pdéZznego malarstwa Dudy
Gracza, byto kluczem do przekazania uniwersalnych prawd o zyciu i przemijaniu. Inny charakter maja
powstate w tym samym roku pozostate pasymskie widoki, ktére weszty w sktad monumentalnej serii
Chopinowi i stanowity tto dla mazurkéw kompozytora (zob. m.in. Obraz 2845. Pasym. Mazurek nr 1 G-dur
bez opusu, 2003). Sg synestezyjnym przetozeniem dzwiekdw na kolory i ksztatty, préba pochwycenia
w forme podziwianej muzyki. Swoistg muzycznos¢ mozna dostrzec takze w Pasymiu — jesieni, ktory —
cho¢ nie zostat poswiecony konkretnemu utworowi Chopina — réwnie przekonujgco oddaje emocjonal-
ny stosunek Dudy Gracza do polskiego pejzazu.






133 JERZY DUDA GRACZ
(Czestochowa 1941 - tagdw 2004)

PAWEL MINKIEWICZ, 1975

olej, ptyta pilsniowa, kolaz, 40 x 40 cm

sygn. l.d.: DUDA. GRACZ. 1975

Na odwr. na g. listwie krosna ot. p: 519 [w kotku], sr.. 92.700.000,-, |.. PAWEt MINKIEWICZ.
Na ptycie pieczatka zezwalajgca na wywodz za granice.

% 50 000 zt estymacja: 55 000 - 70 000

Lata 70. w zyciu Dudy Gracza byty czasem zaciesniania zwigzkdw z polskim srodowiskiem estradowym
i telewizyjno-teatralnym. Artysta publikujacy wéwczas rysunki na tamach satyrycznych ,,Szpilek®, wspdt-
pracowat m.in. z Wydawnictwem Radia i Telewizji, Polskimi Nagraniami i Silng Grupg Pod Wezwaniem,
ktorej przewodzit przyjazniacy sie z nim Kazimierz Grzeskowiak. W 1975 roku TVP wyemitowata pro-
gram Piosenki z pracowni, gdzie w atelier malarza wystepowali goscie tacy jak Wojciech Mtynarski,
Wojciech Siemion czy Danuta Rinn. Liczne znajomosci nie pozostawaty bez wptywu na sztuke. Obok
projektowania opraw graficznych tomikdéw poezji, scenografii kabaretowych czy oktadek ptyt, powstata
cata seria portretéw osobistosci z pokrewnej branzy. Z reguty nie byty malowane na zamowienie, be-
dac swiadectwem cieptych relacji i naturalng forma wyrazenia uznania. Duda Gracz niejednokrotnie
wybiegat w nich daleko poza oddanie cech fizjonomicznych i charakterologicznych danej osoby.
Wizerunki byty poszerzane o atrybuty profesji i inne symptomatyczne dla portretowanego rekwizyty,
a nawet umieszczane w konkretnych sceneriach: fantastycznych pejzazach (zob. Obraz 44. Roboki —
Portret K. Grzeskowiaka, 1970), czy wnetrzach (zob. Poeta Il. Portret Ryszarda Marka Groriskiego, 1974
— oferowany na aukcji Agra-Art 19 Ill 2023). Wszystkie te kryteria spetnia prezentowany w katalogu
obraz przedstawiajgcy Pawta Minkiewicza (1924-1979) — asystenta operatora obrazu (m.in. Popidt

i diament, 1958), operatora kamery (Rozstanie, 1960), aktora (Poslizg, 1972), cztonka Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich. Przyczepiona u gdry, zakardowa tkanina niczym kurtyna w teatrze otwiera wi-
dok na skromny pokoj, w ktorym koncentruje sie zycie mezczyzny. Widz eksplorujacy te prywatna
mikroprzestrzen, scisnietg miedzy piecykiem, t6zkiem, a sptuczka, z zaskoczeniem odkrywa, ze szara
codziennos$¢ ma drugie dno. Pétnagiego filmowca obsiadta grupa matych karykatur: pomarszczonej
staruszki, szczura o ludzkiej twarzy i nagiej, lubieznej kobiety. Obecnos¢ nietypowych bohaterdw,
wywotujgcych raczej negatywne skojarzenia, kontrastuje ze spokojnym i szlachetnym obliczem - naj-
wyrazniej przywyktego do ich towarzystwa — Minkiewicza. Jak przekonywat Tadeusz Nyczek, tego
rodzaju dysonanse, miaty pogtebi¢ charakterystyke modela:

Dudy Gracza niemal nie interesujg ,,czyste* swiaty obyczajow, zachowan, wygladow. Cos zawsze musi
byc¢ zderzone z czyms, nawet niechby na zasadzie prostego zestawienia (...) Nieprzypadkowo wyszukuje
artysta nawet u bliskich, nie wytgaczajac siebie ani rodziny, takie wtasnie cechy, ktdore zacieraja jedno-
znacznosc i jednolitos¢ modela; nieprzypadkowo tez przyjaciele owi (...) sg jakby z natury rzeczy zto-
Zzeni z wielobarwnej mieszanki cech duchowo-obyczajowo-kulturowych. (T. Nyczek, Fotografie z ka-
ruzeli. O Jerzym Dudzie-Graczu [w:] Retrospektywa. Jerzy Duda-Gracz, Krakow 2015, s. 13.)

W ujeciu dudagraczowskim portret zyskuje wymiar uniwersalny — to nie tylko doskonate odwzoro-
wanie fizjonomii, ale tez lustro, w ktérym mozna sie przejrzec¢ i dowiedzie¢ czegos$ o sobie samym.






134 JERZY DUDA GRACZ
(Czestochowa 1941 - tagow 2004)

PORTRET AKTORA TADEUSZA KWINTY, 1975

olej, ptétno, 100 x 70 cm
na odwrocie nalepka autorska z danymi obrazu

% 55 000 zt estymacja: 60 000 — 80 000

Portret aktora Tadeusza Kwinty, podobnie jak oferowany na aukcji obraz Pawet Minkiewicz, nalezy

do grupy wizerunkow osdéb zwigzanych zawodowo z przemystem filmowym i teatrem, ktére wchodzity
w sktad tworzonego w latach 1968-1979 cyklu Motywy i portrety polskie. Tadeusz Kwinta (ur. 1938

w Krakowie) jest wazng postacig polskiej sceny teatralnej i kabaretowej, przede wszystkim krakowskiej.
Wspotpracowat ze wszystkimi tamtejszymi teatrami, przez dekade byt aktorem Teatru Cricot 2 Tade-
usza Kantora (1967-1977), wspottworzy takze kabaret Piwnica Pod Baranami od poczatku jego istnie-
nia (1956). Oprocz kreacji ponad 250 rol teatralnych, wystepowat takze na ekranie (m.in. Monidto, 1969,
rez. A. Krauze), wstawiajac sie zwtaszcza rolg Myszowatego w Kabarecie Olgi Lipinskiej (1979-1981,
1984). Jerzy Duda Gracz przedstawit aktora na neutralnym tle w klasycznym ujeciu en trois quarts.
Pewny siebie i elegancko ubrany mezczyzna, siedzi dumnie wyprostowany na empirowym, obitym
czerwonym materiatem krzesle. W jego spojrzeniu, skierowanym wprost na widza, maluje sie uczucie
triumfu. Odwotanie do konwencji reprezentacyjnego portretu oficjalnego, trafnie oddaje charaktery-
styke modela bedacego wéwczas w momencie rozkwitu kariery i petni sit tworczych.






135 EDWARD DWURNIK
(Radzymin 1943 — Warszawa 2018)

DANUTA DOBRZYNSKA, 2014

akryl, ptétno, 100 x 73 cm

sygn. p.d.: 2014 E. DWURNIK, powyzej dedykacja: DLA MOJEJ | UKOCHANEJ | PRZYJACIOLKI
sygn. na odwr. na ptétnie p.g.: 2074 | E. DWURNIK | ,DANUTA | DOBRZYNSKA*|

NR: XIV [w ramce] - 180 | 5045 [w ramce]

% 45 000 zt estymacja: 50 000 - 65 000

Cykl Portret, tworzony przez Edwarda Dwurnika na przestrzeni catego zycia, w sposob szczegolny
ujawnia geniusz artysty. Z jednej strony, to popis spostrzegawczosci i wielkiego malarskiego talentu
malarza, ktory potrafit uchwycic zarowno podobienstwo modela, jak i jego psychike. Z drugiej strony
Dwurnik opracowat wtasny malarski jezyk, ,,metode* dla portretu, nadajaca mu nowoczesny rys. Poza
doskonale namalowanymi postaciami pozujgcych, artysta umiescit na obrazach odreczny opis postaci:
imie, nazwisko, wiek, znak zodiaku, wyksztatcenie, wykonywany zawod, hobby i inne informacje dopet-
niajgce charakterystyke kazdego modela. Dzieki tej warstwie, portrety Dwurnika unikajg archaicznosci,
zZ jakg nieustannie boryka sie wspodtczesne malarstwo portretowe.

Wiekszosc portretow powstata z inicjatywy artysty, mniejsza czesc¢ na zamowienie. Wsrdod sportreto-
wanych byta blizsza i dalsza rodzina artysty (Zona Teresa Gierzyriska, corka Pola Dwurnik, tesciowie
artysty, rodzenstwo, siostry zony), znajomi artysci (np. rodzina Dunikowskich, Ewa Kuryluk, Przemy-
staw Matecki z zong), historycy sztuki i wspotpracownicy (np. Agnieszka Morawinska, dyrektorka Ga-
lerii Zacheta), a takze wielu wybitnych i cenionych tworcow innych dziedzin, np. wokalistka zespotu
Maanam Kora Jackowska, trebacz i kompozytor Tomasz Stariko, poetka i autorka tekstow Agnieszka
Osiecka, dziennikarka Monika Olejnik i inni.

https://dwurnik.pl/galerie/prace-na-plotnie/






136 EDWARD DWURNIK
(Radzymin 1943 — Warszawa 2018)

PARYZ, 2011

olej, ptétno, 114 x 146 cm

sygn. l.d.: PARYZ, p.d.: 2011 E. DWURNIK

sygn. na odwr. na ptétnie p.g.: 2071 E. DWURNIK | >>PARYZ<< |
NR: IX [w koétku] - 1586 [w ramce] - 4444 [w ramce]

% 80 000 zt estymacja: 95 000 - 120 000

Miejskie widoki ,,z lotu ptaka“ tworzg najstarszy i najliczniejszy cykl obrazéw Edwarda Dwurnika zatytu-
towany Podroze autostopem. Artysta rozpoczat go w 1966 roku pod wptywem silnej inspiracji tworczo-
$cig Nikifora Krynickiego i kontynuowat do konca zycia. Oprdcz przewazajgcych przedstawien polskich
miejscowosci znalazty sie w nim takze weduty zagraniczne. Pejzaze — m.in. MUnster, Wiednia, Florencji,
Wilna czy Londynu — z reguty nie powstawaty ,,z natury®. Byty malarskim zapisem wrazen z podrozy
komponowanym w oparciu o plany i zdjecia lotnicze poszczegdlnych miast, pocztowki oraz fotografie
zabytkdw. Wsrod nich szczegdlne miejsce zajmujg krajobrazy Paryza, ktoéry artysta obrat za cel swo-
jego pierwszego, studenckiego wyjazdu za granice w 1967 roku: Zalezato mi na Paryzu, bo chciatem
skonfrontowac rzeczywistosc¢ z tym, czego sie naogladatem w pieknych czarno-biatych albumach (...).
Chciatem na zZywo przezyc¢ to, co znatem z ksigzek. W kotko ogladatem tez litografie Bernarda Buffe-
ta, ktory czesto rysowat Paryz, i chciatem porysowac tak jak on, popodbierac jego motywy, na przy-
ktad katedre od tytu (...). Poza tym podrdz do Paryza to tradycja, obowigzek — wszyscy artysci za-
rowno przed wojng, jak i po wojnie tam jezdzili, to ich mekka (Matgorzata Czynska, Moje krdlestwo.
Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 130-131). Efektem pobytu w stolicy Francji byta
grupa kilkudziesieciu malowanych w plenerze prac na papierze oraz powstata na ich podstawie seria
czterech ptocien z 1968 roku (cykl VII ParyZ). Do tematu paryskiego artysta powrdcit pdzniej w latach
90., ukazujac go w nowej, btekitnej odstonie w tzw. Niebieskich miastach. Byty to monochromatyczne
panoramy europejskich metropolii, ukazane bez typowego dla wczesniejszych obrazéw ulicznego
ttumu uwiktanego w réznorodne rodzajowe scenki — miasta bez ludzi — wymarte, boskie metropolie.
Czyste idee miast (E. Dwurnik, O smutku w btekitach, rozm. K. Bik, ,,Gazeta w Krakowie“ dodatek do
»Gazety Wyborczej“, 25 X 1994). W tonacji ,,ukochanego® koloru malarza utrzymany jest takze pre-
zentowany w katalogu Paryz z 2011 roku. Centrum kompozycji zajmuje katedra Notre Dame potozona
na sekwanskiej wyspie Tle de la Cité. Ujeta od zachodniej strony $wiatynia, géruje nad sasiednimi bu-
dynkami iglicg i masywem fasady. Architektoniczny i historyczny symbol Francji nie jest wytacznie
projekcjg wizji idealnego, ,,niebianskiego® miasta. Wrecz przeciwnie — tetni zyciem. Najwyrazniej lada
moment rozpocznie sie w nim uroczystosé, na ktdrg zmierza szereg ludzi. Artysta powrodcit do przed-
stawiania miejskiego zgietku, ale umownie, bez reporterskiego zaciecia i dopowiadania historii znanych
z Podrdzy autostopem czasdw PRL-u. Swobodne traktowanie topografii, mieszanie skali i perspektyw,
brak linii horyzontu i obecnosc¢ elementdw fantastycznych (spacerujgce po jednym z mostdw stonie),
sktadajg sie na kompletng definicje pejzazu wedtug Dwurnika. Oferowana na aukcji jedna z jego pary-
skich wersji — w Swietle niedawnej odbudowy katedry i jej ponownego otwarcia — urasta tez do rangi
dokumentu poprzedniej epoki.
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137 ZBIGNIEW MAKOWSKI
(Warszawa 1930 — Warszawa 2019)

SOMNIUM GW, 1977

tusz pidro, akwarela, papier czerpany szarokremowy
25x 33 cm

napis tuszem i akw. sr.g.. SOMNIUM GW, nizej tuszem:
Les | Régles | de cette meth | ode sont celles de | la lo-
gique, obok sygn.: Zbigniew Makowski | fecit 111.1977,

na odwr. tuszem: dla Aurelii | Zbigniew Makowski | VI.1977.

% 12 000 zt estymacja: 14 000 - 18 000

138 STANISLAW MLODOZENIEC

(Warszawa 1953, mieszka w Nowym Jorku)

CROCODILE ROCK 2 WG BLAKE’A, 201
olej, ptotno

128,5 x 102 cm

sygn. l.g.: d’apres WILLIAM BLAKE |

S. MEODOZENIEC | 2011

na odwr. na ptdtnie p.g.: ,,CROCODILE ROCK 2|
w/g BLAKE’a | 2011 oil on canvas

% 30 000 zt estymacja: 35 000 - 45 000






139 ZBIGNIEW MAKOWSKI
(Warszawa 1930 — Warszawa 2019)

KOMPOZYCJA DEDYKOWANA
BELI BARTOKOWI, 1957
akwarela, gwasz, tusz pedzel, papier czerpany kremowy

17,3 x 23,7 cm
sygn. tuszem p.d.: & Bartok Béla | Zbigniew Makowski 1957

& 4 000 zt estymacja: 6 000 - 12 000

Pochodzenie:

Kolekcja historyk sztuki Teresy Sowinskiej (1940-2023),
autorki wielu publikacji i wystaw, zawodowo zwigzanej
z warszawska ,,Zacheta“.

Z muzyka Béli Bartoka artysta mogt sie zetkna¢ podczas
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspodtczesnej War-
szawska Jesien we wrzesniu 1956 roku. Pierwsza edycja
festiwalu zbiegta sie z Pazdziernikiem ‘56 i byta jednym
z najwazniejszych wydarzen artystycznych tego czasu,
przede wszystkim za sprawa radykalnego odejscia od
socrealizmu. Przypomniano wowczas i wprowadzono
do repertuaru koncertow tworczosé m.in. Bartdka i innych
kompozytorow modernistycznych, ktdrzy zdominowali
rowniez kolejne edycje festiwalu.

Innym ciekawym aspektem pracy jest nawigzanie,
zapewne nieprzypadkowe, do stylistyki prac Tadeusza
Makowskiego.



140 WIEStAW GARBOLINSKI
(Gtowno 1927 - £6dz 2014)

SAMOTNOSC I, 1972

olej, ptétno, 170,5 x 150,5 cm

sygn. l.d.: W. GARBOLINSKI 1972.

Na odwr. l.g. na wzmocnieniu naroznika nalepka CBWA
w todzi z danymi obrazu, ponizej pieczatka zezwalajgca
na wywoz za granice; p.g. (na wzmochnieniu naroznika):
GODLO ,,KAMIEN“. Na érodkowej listwie krosna nalepka
Galerie Ludwig Lange w Berlinie.

Obraz reprodukowany:
— Wiestaw Garbolinski. Malarstwo, KAW, £6dz 1989,
il. 83, s. nlb. (jako Samotnosc Il).

% 20 000 zt

estymacja: 25 000 - 35 000



141 ZBIGNIEW MAKOWSKI
(Warszawa 1930 — Warszawa 2019)

LE TRE DI LR, CHE MIRAN PIU PROFONDO, 1980

Dante, Boska Komedia
Ksiega Il: Czysciec, Piesn XXXI, wers 111

tusz pidro pedzel, akwarela, gwasz, papier czerpany

20 x 31,5 cm (w Swietle passe-partout)

sygn. tuszem p.d.: Le tre di I, | che miran | pi profondo |
Le tre di I, che miran pil profondo | (canto trentesimo-
primo del Purgatorio) | I. 111| Zbigniew Makowski fec et
inv. XI. 1980

% 8 000 zt estymacja: 10 000 - 16 000

Pochodzenie:

Kolekcja historyk sztuki Teresy Sowinskiej (1940-2023),
autorki wielu publikacji i wystaw, zawodowo zwigzanej
z warszawska ,,Zacheta“.

Le tre di If, che miran pil profondo — Te trzy, ktére pa-
trzg gtebiej (ttum. Jarostawa Mikotajewskiego) to cnoty
teologalne: Wiara, Nadzieja i Mitos¢, ktére maja przygo-
towac Dantego na spotkanie z Beatrycze po wyznaniu
przezen swych win i przekroczeniu rzeki Leto.



142 ZBIGNIEW MAKOWSKI
(Warszawa 1930 — Warszawa 2019)

KOMPOZYCJA — TRYPTYK
tusz pidro, pedzel, akwarela, papier czerpany kremowoszary

19,7 x 32 cm

% 6 000 zt estymacja: 8 000 - 16 000

Pochodzenie:
Kolekcja historyk sztuki Teresy Sowinskiej (1940-2023),
autorki wielu publikacji i wystaw, zawodowo zwigzanej z warszawska ,,Zachetg“.




143 STANISLAW BAJ

(Dothobrody n/Bugiem 1953, mieszka w Warszawie
i Dothobrodach)

RZEKA BUG. ZACHOD StONCA, 2021

olej, ptétno, 30 x 40 cm

sygn. p.d.: S. Baj

sygn. na odwr. na ptétnie: S. Baj | Rzeka Bug |
Zachdd storica | 2021

% 16 000 zt estymacja: 18 000 - 25 000

144 STANISLAW BAJ
(Dothobrody n/Bugiem 1953, mieszka w Warszawie
i Dothobrodach)

MAMA, 2005/2015

olej, ptétno, 116 x 89 cm

sygn. l.d.: S. Baj

sygn. na odwr. na ptétnie p.g.: Stanistaw Baj | Mama |
2005 | 2015

% 48 000 zt estymacja: 55 000 - 70 000









145 KAJETAN SOSNOWSKI
(Wilno 1913 — Warszawa 1987)

GO/61, 1960

olej, ptétno, 81 x 27,5 cm

sygn. p.d.: Kajetan 960

sygn. na odwr. na ptotnie: 61| GO/61/7 | KAJETAN |
SOSNOWSKI | 1960 | 81 x 27| Warszawa | Orla 13| m[?] 7 a

% 24 000 zt estymacja: 26 000 - 35 000

146 JOANNA GOLASZEWSKA

DROGA/PRZEJSCIE, 2023

olej, ptétno, 100 x 130 cm

sygn. na odwrt. l.g.: Joanna Gotaszewska |
DROGA/Przejscie
11 000 zt estymacja: 12 000 - 15 000
Obraz wystawiany, opisany i reprodukowany:

— Joanna Gotaszewska. Przejscie/Passage (kat. wystawy),

Galeria Test, Mazowiecki Instytut Kultury, Warszawa,
20 XI =20 Xl 2024, s. 11, il barwna.



147 BARBARA (BASIA) BANDA

(Zielona Gora 1980, mieszka w Zielonej Goérze)

MOJ DZIADEK LUBIL JABLKA, 2023

ekolina, akryl, ptétno, 90 x 90 cm
na odwr. na zawinieciu ptétna g.:
B. Barida MOJ DZIADEK LUBIt. JABEKA 2023

% 15 000 zt estymacja: 17 000 - 20 000




148 NATALIA LL
(Natalia Lach-Lachowicz; Zywiec 1937 — Wroctaw 2022)

SZTUKA POSTKONSUMPCYJNA, 1975/2004

wydruk cyfrowy, papier/pianka, 99 x 132,5 cm
sygn. na odwr. l.g.: NATALIA LL | ,,SZTUKA POSTKONSUMPCYJNA“| ,,POST-CONSUMER ART* /3/5 |
1975 (odbitka 2004) | SOLVENT DIGITAL PRINT 3/5

% 35 000 zt estymacja: 40 000 — 45 000




149 ANDRZEJ GIERAGA
(Sliwniki 1934, mieszka w todzi)

PROGRESYWNY, 2009

akryl, ptyta, 25 x 25 cm x 3,5 cm

sygn. na odwr. na ptycie $r.d.: ANDRZEJ GIERAGA | PROGRESYWNY |
PtYTA, AKRYL | 25 x 25| 2009

% 4 000 zt estymacja: 5 000 - 8 000




150 JOZEF ROBAKOWSKI
(ur. Poznan 1939, mieszka w £ODZI)

Z CYKLU ,,KATY ENERGETYCZNE", 1984-1988
prész srebrng farba, papier czarny, 50 x 50 cm

sygn. na odwr. p.d.: fir Ania —| J. Robakowski | Ener-
getische ecken” — metal | 1984-88 Katy Energetyczne.
1975-1996

% 12 000 zt estymacja: 14 000 - 20 000

Prace z cyklu ,,katy energetyczne“ sg wyrazem fascy-
nacji problemem istnienia KATOW jako swego rodzaju

geometrii intuicyjnej. Ten wyimaginowany przez umyst
cztowieka MODEL stat sie od wielu lat gtownym moty-
wem mojej aktywnosci artystycznej. Zastanawiam sie,
na ile ,,geometria“ majgca przeciez jedynie w swej intencji
cele praktyczne moze funkcjonowac w sztuce? Aby ten
problem stat sie istotny, postanowitem powotac KATY
jako energetyczny znak kulturowy w formie osobistego
fetyszu. Mam intuicje, ze dysponujac trzema katami uda
mi sie w dowolny sposob narzucic je na tzw.
RZECZYWISTOSC, ale tez na moja motorycznosc bio-
logiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne spowodowac
cos W rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE
ma byc sensem tej absurdalnej pracy, czyli sposobem
nadania wtasnej artykulacji niezaleznie istniejgcej juz ode
mnie materii (cyt. za: http://robakowski.eu/p24.html).



151 RYSZARD WINIARSKI
(Lwow 1936 — Warszawa 2006)

RZUTY DWOMA KOSTKAMI BIAELA | CZARNA, 1999

akryl, otowek, ptdétno, 18 x 13,5 cm
sygn. na odwr. na ptétnie: Winiarski | 1999
Na dolnej listwie krosna napis flamastrem: rzuty dwoma kostkami: | biata i czarna.

% 7 000 zt estymacja: 8 000 - 18 000



152 WLODZIMIERZ PAWLAK

(Korytéw k. Zyrardowa 1957, mieszka w Korytowie)

DZIENNIK B 7978-8081, 1999-2000

collage (kredki i otowki na szarym kartonie), 22,5 x 32,5 cm, oprawa 28 x 37,5 x 4 cm
sygn. ot. na odwr. p.g.: WEODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK B | 7978 — 8081 |
111-1999 = 22 111 2000 | 2 [w kotku]

na ramie nalepka Galerii Grafiki i Plakatu w Warszawie

% 16 000 zt estymacja: 18 000 - 25 000



153 IGOR MITORAJ
(Oederan, Niemcy 1944 — Paryz 2014)

ASKLEPIOS, 1988

braz patynowany, podstawa: kamien sztuczny
wys. 38 cm, z podstawg 47,5 cm
sygn. p.d.: MITORAJ, na odwr. naktad A 213/ 1000 H.C.

% 35 000 zt estymacja: 40 000 - 45 000

Rzezba reprodukowana:
— Igor Mitoraj. Sculpture [wyd.] Art-Objet,
Paris 1988, s. 135.




154 EVA RUBINSTEIN

(Buenos Aires 1933, mieszka w Nowym Jorku)

PORTRET ARTURA RUBINSTEINA, 1969

fotografia czarno-biata, papier bromowo-zelatynowy
34,6 x 25,7 cm

sygn. na odwrt. l.g.: EvaRubinstein | AR. Nowy Jork 1969 |
(ciemne tto, maty | usmiech), p.g.: Pat. D - 29 A,

$r. pieczatka: PHOTO: EVA RUBINSTEIN | 155 EAST 34th
STREET | NEW YORK, N.Y. 10016 | PHONE -OR 9-8659
[adres przekreslony]

% 4 500 zt estymacja: 5 000 -8 000

Portret pochodzi z sesji fotograficznej wykonanej bodaj
jesienig 1969 roku w Hotelu Drake w Nowym Jorku, gdzie
Rubinsteinowie zatrzymywali sie podczas bytnosci w Sta-

nach Zjednoczonych i w tym miescie. Artystka wykonata
wowczas serie zdjec¢ w roznych ujeciach i pozach pianisty,
duze odbitki jak ta (34,7 x 25,7 cm i podobne w formacie)
miaty naktad do 3-5 egz. Kilka portretow Artura Rubin-
steina wtedy wykonanych, otrzymata Fundacja im. Artu-
ra Rubinsteina i przeznaczyta je na aukcje charytatywne,
zwigzane z organizacja Rubinstein Piano Festivali. Prezen-
towany portret (odbitka) nalezy do jednego z ostatnich
oryginalnych papierowych egzemplarzy z tej nowojor-
skiej sesji w 1969 roku.

Wojciech Grochowalski, prezes zarzgdu Miedzynarodo-
wej Fundacji Muzycznej im. Artura Rubinsteina i dyrektor
Rubinstein Piano Festival



155 STANISELAW WYSOCKI
(Etk 1949, mieszka we Wroctawiu)

AKT, 2005

braz patynowany i polerowany, wys. 49 cm
sygn. z tytu: Stan Wys, nizej wybity naktad i data: 8/8 | 2005

% 6 000 zt estymacja: 7 000 - 10 000



-

AKT, 2004

braz polerowany i patynowany, kamien, wys. 31 cm
sygn. u dotu po prawej: StanWys | VI/XIl | 2004

156 STANISELAW WYSOCKI
(Etk 1949, mieszka we Wroctawiu)

estymacja: 7 000 - 10 000



157 ZBYSLAW MAREK MACIEJEWSKI
(Pohulanka 1946 — Krakdéw 1999)

KWIATY, 1983

gwasz, akwarela, papier, 34,5 x 24 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. tuszem l.g.: Zb Maciejewski 3 V 1983

% 3500 zt estymacja: 4 000 - 6 000




158 JOZEF HECHT
(£6dz 1891 - Paryz 1952)

KWIATY W NIEBIESKO-BIALYM WAZONIE

olej, ptotno, 55 x 46 cm; sygn. p.d.: Josef Hecht
Na odwr. na g. listwie krosna napis: 87 T36 E

8 000 zt estymacja: 10 000 - 18 000






159 RAFAL OLBINSKI

(Kielce 1945, mieszka w Warszawie)

JESIENNY SPLIN (AUTUMN SPLEEN), 2021
akryl, olej, ptétno, 47 x 42 cm
sygn. l.d.: olbinski

% 60 000 zt estymacja: 70 000 - 80 000

160 GEORGES SPIRO
(Warszawa 1909 — Nicea 1994)

KOMPOZYCJA SURREALISTYCZNA
olej, ptdétno, 46 x 56 cm
sygn. p.d.: Spiro, na odwrocie na ptétnie l.g.: 15

% 8 000 zt estymacja: 10 000 - 12 000
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161 RYSZARD ZAJAC
(Kosow Huculski 1929 — Binningen k. Bazylei 2016)

KOMPOZYCJA BIZANTYJSKA, 1967

olej, ptétno, 81 x 65 cm

sygn. na odwr. na ptdtnie g.: RYSZARD ZAJAC |
KOMPOZYCJA BIZANTYJSKA | (81 x 65) | 1967

% 9 000 zt estymacja: 10 000 - 14 000

162 HENRYK WANIEK

(Oswiecim 1942, mieszka w Warszawie)

ARC nr 8, 1983

olej, ptyta pilsniowa, 45 x 60 cm

sygn. na odwr. na ptycie: ARC [w ramce] nr 8. | HENRYK
WANIEK | DEC. 1983

% 8 000 zt estymacja: 10 000 - 20 000



163 JACEKYERKA

(Torun 1952, mieszka koto Torunia)

PHONE, SWEET PHONE, 2024

akryl, ptétno, 42 x 49 cm; sygn. p.d.: YERKA 24

sygn. na odwr. na dolnej listwie krosna: JACEK | YERKA,
obok: >PHONE, SWET ['] PHONE< | AKRYL 2024

60 000 zt estymacja: 70 000 - 100 000
Ludzkosc¢ dzieli sie na fanatycznych mitosnikow kotow

i tych, co je czasami lubia, a przewaznie toleruja, ale bez

przesady. Natomiast telefony sg obecnie wszystkim
bezwzglednie konieczne do Zycia. Nie ma od tego wyjat-

YERI(A24

kow. Moj kotofon (a moze telekot), pochodzi z czasow,
gdy budki telefoniczne byty na co drugim rogu ulicy,

a analogowe centrale telefoniczne obstugiwaty cate
rzesze mitosniczek kotow, choc¢ nie zawsze ludnosci.
Nikt nie lekcewazyt miauczgcego telekota (a moze koto-
fonu) i szybko podnosit puszystg stuchawke, jednoczesnie
gtadzgac miekkie futerko tego udomowionego i okablo-
wanego, ale jednak drapieznika. Mate, telefonoksztattne
gryzonie, ktore kotofon (albo telekot) na obrazie kom-
pletnie lekcewazy, wyparty po latach naszego obrazko-
wego mruczka (a moze miauczka) i zdominowaty nas
catkowicie. Moze gdyby na nie wowczas skutecznie
zapolowat, swiat bytby dzisiaj lepszym miejscem.

Jacek Yerka



164 STASYS EIDRIGEVICIUS

(Medyniszki na Litwie 1949, mieszka w Warszawie)

NQOS, 1994

pastel, papier

65 x 50 cm

sygn. p.d.: Stasys

sygn. na odwr. p.d.: ,,Nos“| 65 x 50 | 1994 pastel,
obok podpis artysty: Stasys

% 15 000 zt estymacja: 18 000 - 25 000



165 BRONISLtAW CHROMY
(Lencze k. Lanckorony 1925 — Krakéow 2017)

KOLARZE, 2010

braz patynowany

wys. 88 cm, dt. 164 cm, podstawa 56 x 120 cm
% 100 000 zt estymacja: 120 000 - 150 000
Kompozycje zwigzane z tematyka sportowa, Bronistaw
Chromy najpetniej realizowat w tréjwymiarowych pra-
cach przestrzennych. Temat Kolarzy pojawit sie w kilku
kompozycjach Chromego, w réznej skali — od matych
form o wysokosci 40 cm do najwiekszych, przekraczaja-
cych 2 metry. Jedng z kompozycji z tego cyklu, mozna
podziwia¢ w Centrum Olimpijskim w Warszawie, inne
znajdujg sie w muzeach i kolekcjach prywatnych. Artysta
z niezwykia trafnoscig oddat w swojej rzezbie dynamike
wyscigu kolarskiego poprzez zachodzace na siebie, nad-
naturalnie powiekszone kota rowerdw, pochylone syl-
wetki kolarzy i wydtuzone proporcje ciat. Lata 70. do 90.
byty czasem wielkich sukceséw polskich kolarzy, co
sprzyjato podejmowaniu tego tematu takze i w sztuce.

166 BRONISLAW CHROMY
(Lencze k. Lanckorony 1925 — Krakow 2017)

PAW, lata 90. XX w.
braz patynowany

184 x 142 cm

% 65 000 zt estymacja: 75 000 — 100 000
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00-679 Warszawa, ul. Wilcza 55/63
tel. 22 625-08-08, 22 745-10-20, e-mail: agra@agraart.pl
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Zofia Krajewska-Szukalska
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Informacje dotyczace przetwarzania Pani/Pana danych osobowych przez Agra-Art S.A.

Uzywany ponizej skrot ,,RODO“ oznacza Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych
i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

1. Administrator danych osobowych:

Administratorem Pani/Pana danych osobowych jest Agra-Art S.A., z siedzibg w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63,
00-679 Warszawa. KRS: 0000101181, REGON: 012478229, NIP: 5261879258.

Z Administratorem mozna sie skontaktowac telefonicznie pod numerem tel: (22) 625-08-08 oraz za posrednictwem
adresu mailowego: agra@agraart.pl

2. Podstawy prawne i cele przetwarzania danych osobowych:

Pani/Pana dane osobowe sg przetwarzane w celu:
przestania zamowionej informacji handlowej (art. 6 ust. 1lit. a RODO);
wykonania umowy, ktorej strong jest osoba, ktdérej dane dotycza (art. 6 ust. 1. lit. b i c RODO);
ewentualnego dochodzenia lub obrong przed roszczeniami (art 6 ust. 1lit. f RODO).

3. Odbiorcy danych osobowych:

Odbiorcami Pani/Pana danych osobowych mogg by¢ podmioty:
upowaznione do ich otrzymywania z mocy obowigzujacych przepiséw prawa (np. sagdy i organy panstwowe);
z zakresu doreczania korespondencji i przesytek;
biuro rachunkowe obstugujgce Agra-Art S.A;
doradcze, audytorskie i kontrolne;
prawne i windykacyjne.

4. Okres przetwarzania danych osobowych:

Dane beda przetwarzane przez okres niezbedny do realizowania umowy oraz do uptywu czasu niezbednego do
ochrony roszczen, o ktérym mowa w art. 118 ustawy Kodeks Cywilny.
Jesli podstawg przetwarzania jest zgoda, dane beda przetwarzane do momentu ztozenia sprzeciwu.

5. Przystugujace prawa:

Ma Pani/Pan prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych, ich sprostowania, ograniczenia

ich przetwarzania, usuniecia, przenoszenia i ograniczenia przetwarzania.

Ma Pani/Pan prawo do wniesienia w dowolnym momencie sprzeciwu wobec przetwarzania danych osobowych

w celach informacyjnych i marketingowych bez wptywu na zgodnosc¢ z prawem przetwarzania, ktéorego dokonano
na podstawie zgody przed jej cofnieciem.

Ma Pani/Pan prawo do ztozenia skargi do Urzedu Ochrony Danych Osobowych, jesli stwierdzg Paristwo,

ze Panstwa dane sa przetwarzane niezgodnie z prawem.

W celu skorzystania z powyzszych praw, nalezy skontaktowac sie z Agra-Art S.A. sposobem wskazanym powyzej.

6. Obowigzek podania danych:

Podanie danych osobowych jest dobrowolne, ale konieczne do umozliwienia skorzystania z ustug Administratora.

7. Automatyczne podejmowanie decyzji:

Decyzje dotyczace Pani/Pana danych nie sg oparte na zautomatyzowanym przetwarzaniu danych,
w tym o profilowaniu, o ktérym mowa w art. 22 ust. 1i 4 RODO.
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A GRAART

FORMULARZ REJESTRACJI / ZLECENIA NA AUKCJE
w Domu Aukcyjnym Agra-Art s.a. w dniu 23 marca 2025

D KUPUJE JAKO OSOBA FIZYCZNA D KUPUJE JAKO OSOBA FIZYCZNA PROWADZACA DZIALALNOSC GOSPODARCZA
IMIE: NAZWISKO:

ADRES:

PESEL: OBYWATELSTWO, KRAJ URODZENIA:

RODZAJ, NR | DATA WAZNOSCI DOKUMENTU TOZSAMOSCI:

TELEFON: EMAIL:

FIRMA: NIP:

ADRES:

GELOWNY PRZEDMIOT PROWADZONEJ DZIAEALNOSCI:

| BEDE UCZESTNICZYC OSOBISCIE W AUKCJI (ilo$¢ miejsc):

D CHCE LICYTOWAC PRZEZ TELEFON
pozycje wedtug nr. katalogowych:

nr telefonu dostepny w czasie aukcji:

D CHCE zt0Z2YC ZLECENIE
nr kat., opis obiektu, maksymalna cena (bez premium):

ZAPOZNALAM/EM SIE | AKCEPTUJE REGULAMIN AUKCJI STACJONARNYCH DOMU AUKCYJINEGO AGRA-ART

UMIESZCZONY W KATALOGU AUKCYJNYM ORAZ NA WWW.AGRAART.PL

Stosownie do wymogdw ustawy z dn. 29. 08. 1997 r. o ochronie danych osobowych wyrazam zgode na przetwarzanie moich dan\;/ch przez Agra-Art SA

dla celdw marketingowych. Dane podaje dobrowolnie i mam prawo wgladu do nich oraz do ich poprawiania.

Pod rygorem odpowiedzialnosci karnej za podanie nieprawdziwych informacji oswiadczam, ze JESTEM / NIE JESTEM (niewtasciwe skresli¢) osoba zaj-
mujaca eksponowane stanowisko polityczne w rozumieniu ustawy z dn. 1. 03. 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu

(Dz.U.z2021r. poz. 1132 z pdzniejszymi zmianami).

DATA PODPIS

AGRA-ART SA

Wilcza 55/63 +48 22 625 08 08 (sztuka dawna) www.agraart.pl Nr KRS: 0000101181
00-679 Warszawa +48 22 74510 25 (sztuka wspdliczesna) agra@agraart.pl NIP: 526-18-79-258






